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Botho Strauf! schrieb das, in der Schaubiihne in
einem Nebenraum einer Kunstgalerie spielende,
Stiick mit treffsicherem Gespiir fiir den damali-
gen Zeitgeist. Das Publikum saf in der Raum-
bithne von Karl-Ernst Herrmann gleichsam
mittendrin und die Inszenierung Peter Steins
verband Akteure und Zuschauer tibergangslos.
Es gab keine Bithnenkante, der Gang der vor-
dersten Reihe und die Szenenfliche verschmol-
zen zu einem. Die Werkstitten der Schaubiihne
am Halleschen Ufer erstellten als Fond homo-
gene senkrechte Flichen durch eine nahtlose
Textilbespannung vor holzrahmengefassten
Gipskartonwinden. Eine kaum sichtbare Stof3-
kante zeigt eine Teilung der Decke. So konn-
te der hintere Teil der Decke fiir ein anderes
Stiick abgefahren werden und bildete dann des-
sen erhohte Biihne. Die Szenenfliche und der
Gang der ersten Reihe lagen auf der Hohe der
fest eingebauten Bithne des Hauses, die ersten
Reihen der Spielstitte wurden somit iiberbaut.
Die Konstruktion der Tribiine auf der Lings-
seite mit statischer Berechnung verantworte der
Werkstittenleiter Jurg Steiner. Er entwarf auch
riumliche Fachwerke als — nicht sichtbare —
Deckeniiberkonstruktion in teilweise fahrbarer
Ausfithrung. Dass dieses Stiick gleichsam sein
erster Galerieraum war, wurde erst retrospektiv
klar, denn es war der Genius Karl-Ernst Herr-
manns, der es verstand, Theater und Galerie in
einem Raum zu vereinen. Stérten vielleicht die
riesigen Profilscheinwerfer? Ja, wir waren The-
aterleute, die damaligen Leuchten in Galerien
nahmen wir nicht fiir voll — auflerdem ging es ja
nur im Ambiente um die Kunst, ganz eigentlich
standen die Schauspieler im Zentrum.
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Uniiberwindliche Niihe

»1rilogie des Wiedersehens® an der Schaubiihne
Von Benjamin Henrichs
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Von Benjamin Henrichs

Eine Frau geht auf einen Mann zu, will ihn
umarmen. Der Mann, erschrocken tber die
entschlossene Geste, wendet sich um. Aus der
Berithrung wird ein Zusammenstof3: mit dem
Ellbogen st68t der Mann die Frau vor den Kopf.

Ein anderer Mann will seiner Freundin das
Gesicht streicheln. Doch wie er hinfafit, mit
riesigen, plumpen Hinden, wirkt die vielleicht

zirtlich gemeinte Geste wie ein Gewaltakt —
als wolle der hiinenhafte Kerl das Gesicht des
Midchens zerquetschen, es mit den Hinden
ausléschen.

Spiter hat dasselbe Paar eine Art Liebessze-
ne zusammen. Die Frau 6ffnet dem Mann die
Hose, hantiert heftig an seinem Geschlechts-
apparat. Der Mann freilich sieht nicht sehr be-
gliickt dabei aus, steht auf krummen Beinen da,
macht das erschrockene Gesicht eines gepriigel-
ten Hundes. Mit dem Wort ,Liebe” ist dieser
seltsame, verkrampfte Geschlechtsakt kaum zu
beschreiben — wie Quilereien, wie Demiitigun-
gen sehen die Beriihrungen der beiden aus.

»2Ausgang ins Museum, Treffpunkt zur Tren-

nung/Seite an Seite, uniiberwindliche Nihe“ —

so fiingt ein Gedicht von Botho Strauf an. Peter
Stein, der Straufl’ ,Trilogie des Wiedersehens®
jetzt an der Berliner Schaubiihne inszeniert hat,
treibt die Figuren des Sticks immer wieder in
solche Situationen von uniiberwindlicher Nihe
— in denen Beriihrungen unvermeidlich sind,
unvermeidlich mifigliicken.

Ausgang ins Museum: in einem Museum, im
Ausstellungsraum eines Kunstvereins, spielt
die ,Trilogie des Wiedersehens“. Siebzehn
Leute (in der Berliner Auffiihrung sind es nur
sechzehn) treffen sich zur Vorbesichtigung der
Ausstellung ,Kapitalistischer Realismus®. Es
ist Sommer 1975. Alle, die kommen, sind auf
fliichtige und weniger fliichtige Weise mit Mo-
ritz, dem Direktor des Kunstvereins, bekannt.
Viele haben irgendwann irgendwelche Liebes-
geschichten, Affiren, wenigstens Neurosen

miteinander gehabt. Eine Clique, kénnte man
sagen. Botho Straufl hat in seinem vorletzten
Stiick (,Bekannte Gesichter, gemischte Gefiih-
le“) eine richtigere, schénere Bezeichnung fiir so
eine Grof-Gruppe gefunden: ,Ein Museum der
Leidenschaften. Auch wenn in der ,Trilogie
des Wiedersehens“ die meisten Leidenschaften
zu bloflen Nervenleiden heruntergekommen
sind.

Karl-Ernst Herrmann hat fiir die Berliner Auf-
fihrung einen Raum erfunden, in dem die Fi-
guren stindig aneinandergeraten, zusammen-
stoflen miissen: ein enges, karges, mit Stiihlen
und Tischen vollgestelltes Museumsbiiro. Ein
Regal mit Geschirr, ein Kiithlschrank der Mar-
ke Bosch, auf dem Boden eingerollte Plakate,
Leitzordner, Stéfle mit noch verpackten Kata-
logen, ein Putzeimer. Alles auf sehr auffillige

Weise unauffillig, privat, unscheinbar. Wer das
Stiick vorher nicht kannte, mochte denken, hier
habe die Schaubiihne einmal gar keinen aus-
statterischen Ehrgeiz entwickelt, ihren von den
Shakespeare-Projekten strapazierten Biihnen-
bild-Etat geschont.

Tatsichlich aber ist das Bithnenbild eines der
raffiniertesten, genialsten, die Herrmann bis-
her gebaut hat. Es sicht nach nichts aus, doch es
verindert das Stiick und alle Beziechungen darin
von Grund auf. Es ist kein dekoratives Biihnen-
bild (wie die in aller Pracht leblosen Waldsze-
nerien zu ,Wie es Euch gefillt“), sondern ein
inszenierendes.

Im Ausstellungsraum, so will es Straufy’ Text,
spielt die ,, Irilogie des Wiedersehens®. ,, Auf der
Riickwand ein grofles Tafelgemilde im Stile des
photographischen Realismus. Eine flache nord-
deutsche Landschaft mit einer darin, laufenden
und sich verlaufenden Landstrafle.“ Die grof3-
artige Stuttgarter Auffithrung (Regie Niels-
Peter Rudolph, Biihne Susanne Raschig) hatte
sich ziemlich exakt an diese Szenenanweisung
gehalten: ein hoher, weiter Raum, mit schick-
schénen Plexiglaswinden an den Seiten, einem
riesigen, leeren Landschaftsbild von Jan Peter
Tripp an der Rickwand. Immer wieder sahen
Straufy” Durchschnittsmenschen in dieser Sze-
nerie selber wie Kunstgegenstinde aus, ihre
scheinbar zufilligen Stellungen zueinander wie
absichtsvolle Choreographie. Rudolphs unend-
lich langsame, genaue Auffithrung hatte viel
mit dem Kunst- und Tduschungsprinzip der in
diesem Bild ausgestellten Bilder zu tun. Photo-
graphischer Realismus: je intensiver man die Fi-
guren ansah, je schirfer sie gezeichnet schienen,
desto mehr hatte man den Verdacht, einer gran-

diosen Téduschung beizuwohnen. Menschen, so

a a Erste Doppelseite: Ubersicht von Ruth Walz,
Schaubiihne am Halleschen Ufer, 1978

Zwei Fotos von Harry Croner
aus der Theatersammlung des Berliner Stadt-
museums

https://sammlung-online.stadtmuseum.de

< < a Inventarnummer: SM 2013-8710
Libgart Schwarz im Vordergrund

< ~ Inventarnummer: SM 2013-8708

Fiir uns interessant ist am Plan, der zum aufmerksa-
men Betrachten gehalten wird, die Ahnlichkeit mit
dem Theaterraum am Halleschen Ufer, in dem die
Veranstaltung stattfand — allerdings mit Stellwinden
ausgestattet.

Peter Fitz und Libgart Schwarz im Vordergrund



iiberdeutlich, so iiberwirklich, wie man sie in
keiner Wirklichkeit vorfindet. Realitit? Ein-
bildung? Oder (auch eines von den kostbaren
Straufy’schen Wortspielen) ,Einbildungen der
Realitit“?

In Berlin hat man so schwindelerregende Er-
lebnisse nicht. In Berlin spielt das Stiick ,hin-
ter den Bildern®. In einem Raum, wo man ganz
privat sein kann, sich (ein Wort zum Fiirchten)
»gehenldfit. Sechzehn Menschen in einem en-
gen, prosaischen Raum — was unsere Sozialpfle-
ger gern ,Kommunikation nennen, verkommt
darin sehr schnell zu einem allgemeinen aggres-
siven Handgemenge. Und weil das Publikum
auf zwei steilen, im rechten Winkel zueinander
aufgebauten Tribiinen dicht und zudringlich um
die Spielfliche herumsitzt, herrscht nicht nur
zwischen den Figuren, sondern auch zwischen
Biihne und Publikum eine physische Nihe, die
nichts Gutes verheifit.

Viel stirker als Rudolphs Inszenierung (in der
die Personen Platz hatten: zur Selbstdarstel-
lung, auch zur Flucht) zeigt die von Stein das
Nervés-Machende, Terrorisierende so einer
Gruppensituation: Fast nie ist man allein, nie
wirklich konzentriert. Das erklirt auch, war-
um all diese schwachen, an sich selbst leidenden
Menschen den unwiderstehlichen Drang haben,
ihre Leiden zu veroffentlichen, sie der Gruppe
wortreich bekanntzumachen. Das Gliick des
Hypochonders, zu leiden; das noch grofiere
Gliick, sein Leiden stindig zu bereden.

Also muf} Libgart Schwarz (Susanne) gleich bei
ihrem ersten langen Monolog anreden gegen
das Party-Geschnatter, das die anderen Kunst-
freunde um sie herum veranstalten. Viele von
Strauf’ schénen, haarscharf an der Grenze von
Empfindsamkeit und Trivialitit formulierten
Schmerzenssitzen gehen so verloren. Stein lif}t,
rigoroser noch als in den ,Sommergisten®, die
er 1974 (mit Botho Strauf als Dramaturg) in-
szeniert hat, Szenen einander iiberlagern, Sitze
einander verwischen. Diese Gleichzeitigkeit,
Mehrstimmigkeit, in den ,,Sommergisten® noch
ein mit duflerstem Raffinement angewandtes,
gleichsam musikalisches Kunstprinzip, wird in
der ,Trilogie des Wiedersehens” vor allem als
Kampfmittel benutzt: bringt die Figuren noch
niher zusammen, hetzt sie noch mehr aufein-
ander.

Stein, vor Shakespeares Komik wie gelihmt,
zeigt seine schonsten misanthrophischen Fihig-
keiten; und das Ensemble, das sich im Ardenner
Wald so spiirbar fremd und verloren fiihlte, kann
sich wieder auf sicherem Boden bewegen, den

eigenen Spafl aneinander und mehr noch die ei-
gene Wut aufeinander schauspielerisch ausbeu-
ten. Das gibt eine vehemente, hochst witzige,
sehr bittere Auffithrung — aggressiv sogar gegen
das Stiick, das man zur Schau stellt, und die
darin behandelten Gefiihle: Strauf’ Text, eine
empfindliche Kombination von Traurigkeit und
Bitterkeit, Romanze und Satire, wird schwung-
voll aus der Balance gekippt. Wenn jetzt Stiick
und Auffihrung zur ,glinzenden Satire“ auf
Innerlichkeit, Kulturbetrieb, Kulturbetriebsge-
schwiitz plattinterpretiert werden, dann ist die

Auffithrung daran nicht unschuldig.

Da erzihlt zum Beispiel Richard, ein Drucker
(Otto Sander), Felix, einem Kaufhof-Angestell-
ten (Roland Schiifer), die Story eines Kriminal-
romans. Eine von den vielen Miniaturkatast-

rophen im Stiick: Richard verwirrt sich immer
tiefer ins Chaos seiner Erinnerungen; je linger er
von dem Buch erzihlt, desto aussichtsloser wird
sein Versuch, desto mehr vergifit er es redend
selber. Wie Sander das erzihlt, sein (Nicht-)Zu-
hérer dabei ungeriihrt auf einem Schinkenbrét-
chen herumkaut, das Sandwich auf den Boden
fillt, die beiden einen ungeschickten Versuch
machen, es wieder aufzuheben; wie dann San-
der zunehmend erbittert weitererzihlt, Schifer,
mit dem Essen endlich fertig geworden, jetzt
nur noch daran denkt, ob er gleich losniesen
mufl: das ist eine der komischsten Sequenzen,
die seit langem zu sehen waren. Grofler Jubel
im Publikum. Verloren aber geht, was die Szene
auch erzihlt: dafl Richards Erinnerungs-Un-
vermdgen vielleicht auch mit einer quietschen-
den Druckmaschine zu tun hat, deren Geriusch

ihn seit lingerem martert. Fast tbersehen
wird auch, dafl wihrend des Sandwich-Slap-
sticks noch eine andere Szene passiert: Johan-
na (Sabine Andreas) hat, am Boden hockend,
einen Brief ihres fernen Geliebten gelesen, hat
plotzlich einen Schreckensschrei ausgestofien.
Diesem Moment wendet Steins Inszenierung
nicht viel Aufmerksamkeit zu — auch das Ber-
liner Premierenpublikum, ziemlich enervierend
diesmal in seiner demonstrativen Gewitztheit,
in seiner stindigen, lirmigen Lachbereitschaft,
hilt sich lieber ans Heitere.

So gerit die Auffithrung manchmal in die Nihe
eines bésen, aber auch etwas billigen Boulevard-
Vergniigens. Provoziert die Zuschauer dazu, zu
den Figuren eine Party-Haltung einzunehmen,
sie als Witz- und Spott-Objekte zu betrach-

Tm el

ten, ihren Schmerz nicht weiter ernstzuneh-
men. Und wie im Boulevard-Theater (wo sich
Biirger auf der Bihne und Biirger im Parkett
gemeinsam tber die Katastrophen des biirger-
lichen Lebens lustigmachen) kommt immer
wieder eine fatale Kumpanei zustande zwischen
den Intellektuellen auf der Bithne und denen
im Publikum, die sich gemeinsam dabei amii-
sieren, Intellektuelle licherlich zu finden. Ein
Schriftsteller tritt auf (Paul Burian), redet von
der Einsamkeit, vom ,Wagnis grofler Empfin-
dungen — in sehr heikel formulierten Sitzen
und Aphorismen, die ziemlich genau den Ges-
tus der Botho Straufi’schen Prosa nachahmen,
sich nachtwandlerisch zwischen schénem Pa-
thos und schierer Albernheit bewegen. Burian
schaute miuschenhaft verlegen drein, trug sei-
ne erlesenen Formulierungen mit Fistelstimme

(63}

vor, stand kleinlaut am Rande des Stiicks und
der Auffithrung, gab so (unfreiwillig?) die Fi-
gur, zum Abschuf frei. Das Publikum wicherte
— feierte einen ziemlich duflerlichen Triumph
iiber die sogenannte Innerlichkeit.

Zwei Frauen vor allem sind es, die dem zu
schnellen Einverstindnis, der zu fréhlichen
Schadenfreude widersprechen. Edith Clever
(Ruth) spielt eine von ihrem Mann verlassene
Frau. Die lif3t sich auf ein Abenteuer ein mit
Moritz (Peter Fitz), das auch eher kliglich en-
det — im Bundesbahnhotel. Und ist doch nach
dieser neuen Niederlage keineswegs larmoyant,
sondern nahezu heiter, ihrer selbst wieder ein

Stuck sicherer geworden.

Libgart Schwarz (Susanne) liuft wie ein Ritsel-
wesen durch die Auffithrung, ein zutiefst selt-
samer Mensch, der mit einer einzigen Geste,
einem verwunderten Blick alle die kritischen
Gewiflheiten zerstdrt, welche die Auffithrung
sehr siegessicher vortrigt. Als Moritz sie unver-
mittelt fragt, ob sie mit ihm schlafen mochte,
lichelt sie erstaunt, beinahe geriihrt — dann erst
tiberfillt sie ein panischer Schreck vor diesem
minnlichen Antrag. Wunderbar, wie sie stin-
dig, mit einem kindhaften Trotz, auf einem
Ernst in den Liebesdingen besteht, der bei den
anderen lingst zerrieben worden ist zu kleinen
Gereiztheiten. Das ist eine Figur, die nie wirk-
lich erklirt wird durch den Satz, den sie gerade
sagt, oder die Gebirde, die sie gerade macht; die
einen vielmehr, mit ihrer ganz unscheinbaren,
unaufgesetzten Ritselhaftigkeit, von Satz zu
Satz lockt, ohne sich je in einem grofien, alles
erklirenden Schauspielermoment zu verraten.
So beschreibt Libgart Schwarz fast im Allein-
gang, dafl Straufy’ Stiick nicht nur von der Ab-
niitzung von Gefiihlen handelt, sondern auch
vom Versuch ihrer Wiederentdeckung, nicht
nur von aktuellen Neurosen, sondern auch von
verlorengegangenen Leidenschaften. ,Sterbens-
nah“ miisse man seinen Figuren verbunden sein,
hat der Schriftsteller in der ,Trilogie des Wie-
dersehens® erklirt. Wer Libgart Schwarz zu-
sieht, kann sich unter dem Satz etwas vorstellen.

Zwei Fotos von Harry Croner aus der Theatersamm-
lung des Berliner Stadtmuseums
https://sammlung-online.stadtmuseum.de

¢ < a Inventarnummer: SM 2013-8714
Edith Clever und Gerd Wameling

< ~ Inventarnummer: SM 2013-8718
Edith Clever, Libgart Schwarz und Gerd Wameling



Vier Fotos von Harry Croner aus der Theatersamm-
lung des Berliner Stadtmuseums
https://sammlung-online.stadtmuseum.de

» a Inventarnummer: SM 2013-8707
Libgart Schwarz

» Inventarnummer: SM 2013-8720 (Ausschnitt)
Werner Rehm und Edith Clever

» » ~ Inventarnummer: SM 2013-8717

» » Inventarnummer: SM 2013-8712
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Finf Fotos von Harry Croner aus der Theatersamm-
lung des Berliner Stadtmuseums
https://sammlung-online.stadtmuseum.de

< <« Inventarnummer: SM 2013-8711
Sabine Andreas im Vordergrund

a Inventarnummer: SM 2013-8716
Peter Fitz und Edith Clever

< Inventarnummer: SM 2013-8713
Libgart Schwarz und Gerd Wameling

Nichste Doppelseite:
4« v Inventarnummer: SM 2013-8719

v Inventarnummer: SM 2013-8709
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KULTUR

Personen einer Ausstellung

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek tiber Strauf’ ,,Trilogie des Wiedersehens” in Berlin

) echtzeitig hat die Schaubiihne am

Hatleschen Ufer in Berlin wieder
einmal eine ihrer Glanzpremieren ge-
setzt. Deon einen Tag nach der Avf-
fithrung traf sich im niimlichen Berlin
die Jury fiir den alljihrlichen Theater-
wettbewerb zu ihrer letzten, entschei-
denden Sitzung, um die ,,Auffijhrungen
des Jahres® auszuwihlen.

Und so0 folgt der letztmdglichen Pre-
miere auch der letztmogliche Ritier-
schiag: Das Berlin des Theatertreffens
ist auch das Bayreuth Peter Steins.

Doch was auf den ersten Blick wie
ein jahrlich osterliches Zeremoniell
aussehen mag, Ist beim néheren Hinse-
hen auch Ausdruck der Tatsache, dali
das deutsche Theater Regicthealer ist.
Und zu den Namen, dic auf der jahrli-
chen Berliner Theaterbirse hoch ge-
handelt werden, gehort eben neben Pe-

ter Zadek und Luc Bondy, neben Niels-
Peter Rudolph und Rudolf Noelte auch
Peter Stein.

Im Zusammenhang mit der jiingsten
Stein-Inszenierung, der ,Trilogie des
Wicderschens® von Botho Strauf {,.Die
Widmung®) von Regietheater zu spre-
chen, scheint absurd: denn wenn das
Theater der Regisseure, wenn das
Ubergewicht der Interpreten siber die
Autoren auch den Sachverhalt um-
schreibt, daB es ebep kaum neue Stiicke
gibt und daB man daher die alten im-
mer heu, immer anders realisieren miis-
se, dann ist ein Zeitstick, das secine
Handhung im Kulturbetrieb des Jahres
1975 ansiedelt, cher so etwas wic cin
Gegenbeweis, ein Stiick Autorentheater
also.

Doch dieser Schein triigt. Weil Peter
Stein das Stiick seines Hausdramatur-
gen Straufl, mit dem er unter anderem

StrauB-Stiick . Trilogie"*: Boulevard der Geflhle

Gorkis  ,.Sommergiste™  crarbeitcte,
mehr als dramaturgische denn als dra-
matische Vorlage bchandelt hat. Die
~1rilogic des Wiederschens®™ wire dann
ein Vorwand fiir cin Ensemble, mit
priziser Komik und misanthropischer
Wehmut Zeitstimmungen und Kunst-
haltungen zu reproduzicren. so wic
dem Stiick selbst seine Handlung zum
Vorwand wird, Kunst als einen der iib-
lichsten Vorwinde gegeniiber dem Le-
ben vorzufithren.

Das Stiick, das die wuselnde Party-
Geschiftigkeit i emer Kunsthalle zu
seinem Thema macht (man bereitet
cine Vernissage vor), zeigt den Kultur-
betrich als Ausdruck und Ausflucht der
Betroffenen rugleich.

Wie da von Kunst geschwatzt wird,
damit man nicht iber sich sclbst spre-
chen muf, und von sich selbst, damit
man sich dic Kunst erspart — das
macht deutlich. wie Strauf3 hier cin Le-
ben aus zweiter, dritter, vierter Hand
schildern will, wic er etwas wehleidig
hypochondrisch  vorfithrt,  da8  be-
stimmic Lebensformen Intimitiiten nur
noch im Party-Gedeiinge dulden und
hervorbringen, mit dem Cocktail-Hap-
pen in der cinen, dem Schnaps in der
anderen Hand, dal} Beziehungen sich
nr noch in  dem durcheinander-
schnatiernden Wirrwarr  der  Bezie-
hungslosigkeit ausdriicken k6nnen.

Hat Botho Strauf das in filmischen
Blienden eingelangen. die Einzelheiten
durch Blackouts isolieren, und hat er
die zusammengewtiirfelte Runde in die
weiten Ridume eines Museums verteilt,
50 rickt Peter Stein seine Personen
einer Ausstellung im Direktorenzim-
mer dicht zusammen. Er isoliert die
Gruppierungen auch nicht durch Aus-
blendungen, sondern belaft alles in
ciner standigen Totale:

Wer da etwas Privates zu sagen hat,
mufl entweder gegen dus Stimmenge-
wirr und das Geschicbe und Gedriinge
der andecren sclbstvergessen  anspre-
chen. Oder aber die anderen erstarren,
als wire das Stiick aus wechselnden
Perspekiiven crzithlt, zu loter Staiffage.
Alleinsein entsteht aus sentimentalen
Entscheidungen, die  einzige reale
~Flucht® des Stiicks endet ja auch kliig-
lich komisch im Bahnhofshotel der
Stadt und hilt nicht einmal fiir Stunden
vOor.

Karl-Ernst Herrmann hatte das Di-
rektionszimmer in  eine FEcke der
Schaubiihne gebaut. so dafl die Perso-
* Mil Peter Fliz und Edith Ciever

Stein-Inszenierung , Trilogie*: intimititen im Gedrange

nen, die sich in dem aus allen Stilepo-
chen der letzten zwanzig Jahre zusam-
mengewlirfeften Mobiliar dringten und
die durch mehrere Ausgidnge nur in die
Ausstellung  flilchten konnten, sich
asich durch das Publikum bedringt und
eingeengt fuhlen muBten: Der Strip-
tcase ihrer Gefiihle und Nichtgefihle
fand, wie ausgestelit, vor dem Publi-
kum statt.

Auf eine solch peinliche Nihe rea-
giert man mit Gelichter — das auch
ein Schutz vor der Betroffenheit sein
mag. Daf} Stein dic StrauB-Figuren die-
sem Geliichter wirksam aussetzte, hat
seiner Inszenicrung den Vorwurf einge-
tragen, sie sci Boulevard-Theater, wenn
auch von hdchster Prizision und scho-
nungsloser Menschenbeabachtung.
Nur: Der hochnisige Einwand vom
Boulevard ibersieht, dafl das Stiick den
Bouwlevard-Charakter der gepenwirti-
gen Empfindungswelt zum Thema hat,
daf} seine Scntimentalitit die Sentimen-
talitdt ciner Zeit meint und trifft.

Wenn in dem Stiick ¢in Schauspieler
(Gerd Wameling) mit mondiner Ge-
fithligkeit dariiber traucrt, dafB er von
seiner Freundin verlassen wurde, dann
befindet man sich mit gutem Grund
auf dem Boulevard der Gefithle, auf
dem man seine Wehwehchen eitel und
echt zugleich verhékert — Empfindun-
gen, die vorwiegend dazu dienen, ein-
mal ausgeweint zu werden.

Wenn ein Drucker (glinzend: Otto
Sander) vergeblich seiner VergefBlich-
keit die Wicdererzihlung eines Romans
catreiffen will, dann wird da zwar auch
vorgefiihrt, wie jemand im Arbeitspro-
zeB sein Gedichinis ruinierte, gleichzei-
tizg aber wird ein Kulturbeflissener ge-
zeigt, der sich wverpflichtet fiihlt, von

tiefen Leseeindriicken zu schwirmen,

denen sich das Gedichinis (ehrlicher .

als er) einfach verweigert.

Dafll der Partner. dem er cine wirre
Romanhandiung vorplappert, sich zur
gleichen Zeit in einen ebenso hoff-
nungslos komischen Kampfl mit cinem
Schinkenbritchen  verheddert, macht
die Szene npicht billiger, sondern pri-
gnanter.

In zwei Figuren vor allem zeigte dic
Berliner Auffibrung, dJdaB Kemik und
Brngt keine Frage der Gegenstinde ist,
um die gelitten wird, sondern cine Fra-
ge des Einsatzes, mit dem man um sie
kidmpft.

Edith Clever. dic mit dicser Rolle zur
Schaubtihne zurlickkehrte, spielt cine
Frau, die mit der Trennung von ithrem
Mann auch von der gesellschaftlichen
Aufmerksamkeit in dem Kulturkliingel
getrennt wird, Und sie spielt den
Kampf um Anerkennung mit ciner so
selbstverstindlichen Bestimmtheit und
natiirtichen Koketterie, daBl dieses bei-
liufige Scharmiitzel wichtiger wirkt als
dic noch so sentimentalen Tragddien
der Liebenden und Verlassecnen.,

Libgart Schwarz, dic in dieser Run-
de so etwas wie ein Kunst-Groupie ist.
spieft eine Frau, dic sich zwar in ihren
Kitsch-Sitzen wie in ein Kuschelbett
fllichtet, die aber verbale Zudringlich-
keit und kdrperiiche Verletzlichkeit zu
schmerzlicher Schizophrenie  zerreifit
— Musils Clarisse auf eiper heutigen
Vernissage.

Steins Schauspieler sind dem Publi-
kum nahe und wirken doch, als agier-
ten sie hinter Glas. Botho Straull han-
delt von dem Gefithl, daf es nur noch
vermittcite Gefihle gibt. Die Berliner
Anffithrung handelt danach.

4 Seiten 210 und 212 aus dem Magazin Der Spiegel,
1978, Ausgabe 14

a Peter Fitz und Edith Clever,

Foto von Harry Croner aus der Theatersammlung
des Berliner Stadtmuseums
https://sammlung-online.stadtmuseum.de
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