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»Mein Vorbild war das Farnsworth House
von Mies van der Rohe.” /iirg Sieiner

Entwurf aus dem Jahr 1986 von Klaus Griinewald

Bislang unveriffentlichte Plan-

zeichnung eines Schutzbaus

fiir die freigelegten Zellenfuf3-

biéden des ,Hausgefidngnis-
ses“ und einer siidlich davon

angelegten Ausstellungshalle.

Der Entwurf wurde nicht aus-
gefiihrt, bildete aber die Pla-

nungsgrundlage fiir den tem-
poridren Pavillon, der 1987
den Ausstellungsbetrieb ne-
ben dem Martin-Gropius-
Bau aufnahm (rechtes Foto).

Abbildungen: Archiv Klaus
Griinewald, Berlin

Jiirg Steiner war 1987 der Erste, der ein Ge-
bdude an dem damals ,,Prinz-Albrecht-Geldnde*
genannten Ort errichtete. Sein temporirer
Pavillon, konzipiert fiir eine Standzeit von drei
Monaten, blieb wegen des groBen Erfolgs der
Ausstellung bis 1997 stehen und prégte das Bild
von der Topographie des Terrors. Bis heute
ist er ein Vorbild. Im Gesprach mit Jiirg Steiner
werden die Zufélle, aber auch manche Miss-
verstdndnisse hei der Entwicklung eines ange-
messenen Gebdudes fiir diesen Ort deutlich.

Herr Steiner, wie kamen Sie zur Topographie
des Terrors?

Es gab Ende 1986 bereits einen Entwurf fiir ein
tempordres Ausstellungsgebdude. Der Archi-
tekt Klaus Griinewald hatte im Auftrag des Se-
nats einen Holzbau mit Pultdach konzipiert,
ungefdhr an der Stelle, wo unser Pavillon spa-
ter entstand. Es gab dann Probleme wegen
des engen Zeitplans, und nachdem Griinewald
von seinem Auftrag entbunden worden war,
fragte man mich: Schaffst du es, in drei Mona-
ten dort ein Gebdude zu errichten? Der Ter-
min fiir die Er6ffnung der ,Topographie® stand
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ja wegen der 750-Jahr-Feier fest. Die meisten
Bauleistungen waren schon beauftragt, aber
noch nicht abgerufen. Ich sagte zu, machte aber
deutlich, dass ich mit diesem Entwurf nicht
leben kdonnte, weil ich der Meinung war, dass
man fiir eine Ausstellung tiberall verniinftige
Raumh&hen brauchte. AuRerdem fand ich, dass
das Geldnde mit einbezogen und das Geb&u-
de deshalb nicht nur zu einer Seite gedffnet
sein sollte.

Wie haben Sie den Entwurf abgeédndert?

Ich hatte mich vom Farnsworth House von Mies
inspirieren lassen. Man konnte dies beim aus-
gefiihrten Objekt an der Westseite erkennen, da
dort der Pavillon etwas iiber der Erde schweb-
te, weiterhin an den aufen liegenden Stiitzen.
Ich habe mit zwei Mitstreitern innerhalb ei-
nes Wochenendes die Neuplanung ausgefiihrt.
Es gab kein bauaufsichtliches Genehmigungs-
verfahren, alles wurde direkt von der Senats-
verwaltung fiir Bau- und Wohnungswesen
iiberwacht, auch die Oberbauleitung lag dort.

Wie ging es weiter?

Wenige Tage nach der Entscheidung fiir meinen
Entwurf begannen die Bauarbeiten. Als die
Streifenfundamente fiir die Wande ausgehoben
wurden, stieB man plétzlich auf Kellerrdume.
Wir horten mit dem Aushub auf und lieRen ei-
nen Keller ausgraben. Als nach weiteren Gra-
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bungen das ganze AusmaB klar wurde, kamen
alle entscheidenden Leute zusammen und
iiberlegten: Wie gehen wir mit dieser neuen
Situation um?

Was wusste man iiber die gefundenen Keller?
Unterlagen dariiber gab es damals nicht, und
auch auf den Luftaufnahmen der Alliierten
war nichts Greifbares zu erkennen. Anfangs war
man noch ganz besorgt, ob diese gemauer-
ten und gefliesten Behilter in den Kellern nicht
vielleicht irgendetwas mit den Misshandlun-
gen im ,Hausgeféngnis“ zu tun hatten.

Wann stellte sich heraus, dass es sich dabei um
das Untergeschoss einer Verpflegungsbharacke
handelte?

Von meinem Wehrdienst in der Schweiz kannte
ich etwas ganz Ahnliches, da gab es riesige
geflieste Behdlter neben der Kartoffelschil-
maschine. Ich nahm deshalb schnell an, dass
diese Mauern etwas mit einer GroRkiiche zu
tun haben miissten. Es wurde dann beschlossen,
den Ausstellungspavillon ein weiteres Mal
umzuplanen. Die MaRe stimmten ja beinahe.
Wir verzichteten auf die Streifenfundamente
und setzten das Gebdude direkt auf die freige-
legten Mauern.

Was erneute Diskussionen provozierte.
Der wissenschaftliche Leiter und spétere Direk-

tor der Topographie Reinhard Riirup war sehr
kritisch, was die Aura eines solchen Kellers
in der Ausstellung bewirken wiirde. Ich nahm
die Gegenposition ein. Ich vertrete die Mei-
nung, dass die Aura der Originalitdt sich posi-
tiv auf die Ausstellungsbesucher auswirkt.
Diese beiden Positionen waren in den Gre-
mien fast zu gleichen Teilen vertreten. Ulrich
Eckardt, der Intendant und Geschaftsfiihrer
der Berliner Festspiele, war eindeutig dafiir, es
so zu machen. Er hatte ein gutes Gefiihl fiir...

... Attraktionen?

Ja, so kiéinnte man es ausdriicken. Dann haben
wir das ganze Gebdude leicht verdndert und
die MaRe angepasst. Eine Treppe und Keller-
fenster waren bereits vorhanden. Uber die Mau-
erkronen, die hier und da noch etwas aufge-
mauert oder abgetragen wurden, haben wir ei-
nen Ringbalken betoniert, auf dem dann im
Raster von vier Metern Stahltrager lagen, auf
denen die Holzkonstruktion ruhte. Der FuB-
boden war zum Teil ausgespart, den geschlos-
senen Bereich haben wir mit Berliner Geh-
wegplatten eingedeckt. So schafften wir es, im
Zeit- und Kostenrahmen zu bleiben.

Das klingt nach einem sehr einfachen Bau.

Es war ein tempordres Gebdude, zwar mit ei-
nem gut geddmmten Dach, aber die Fenster
bestanden nur aus Einscheibensicherheitsglas.

Jiirg Steiner | geboren 1950; gelernter Theater-
techniker, seit 1981 als Produktdesigner und
seit 1982 als Ausstellungsgestalter, zusatzlich
seit 1987 als Architekt und seit 2000 als Uni-
versititsprofessor titig.

Blick in das Kellergeschﬁss des
Kiichentrakts, der als Sockel
des Pavillons diente (1987).

Grundriss unten im MaBstab
1:500; Fotos: Archiv Jiirg
Steiner
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Pavillon nach der Erweiterung 1990 (}iirg Steiner)
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Auch Peter Zumthor bezog
sich mit seinem Dokumen-
tations- und Begegnungszent-
rum auf die Kiichenkeller;
Blick auf die Baustelle (oben,
1998 ) und auf die freige-
legten Mauern (rechte Seite,
1997).

Foto: Hans-Dietrich Beyer/
Stiftung Topographie des Ter-
rors

Kurz nach Er6ffnung kam die Frage auf, ob man
es nicht noch ein bisschen langer stehen las-
sen sollte als geplant. Noch im selben Jahr riis-
tete man die Scheiben mit Isolierglas nach
und installierte eine Heizung. Dadurch war es
ganzjahrig zu benutzen. 1991 gab es eine wei-
tere Verbesserung, als man den Ausgang ver-
legte, um die Anbindung an den Geldnderund-
gang zu optimieren.

Warum konnte es nicht dabei bleiben?

In den Kolloquien zum Wetthewerb von 1993,
den Peter Zumthor gewann, gab es wider-
streitende Parteien. Dieter Hoffmann-Axthelm
sprach sich dafiir aus, das Ganze zu bewahren.
Er nannte den Bau damals interessanterweise
immer ,,Baracke”, was mir nie gefiel. Eine Ba-
racke ist leichter abgerissen als ein Pavillon.
Hétte Hoffmann-Axthelm den Bau als Pavillon
bezeichnet, hétte er vielleicht mehr Chancen
gehabt. Ich bin natiirlich parteiisch, weil es
mein erstes Hauschen war. Es geniigte dann in
der Tat nicht mehr, weil die Stiftung alles
beieinander haben wollte, die Verwaltung, die
Bibliothek, den Raum der Stille, die Bespre-
chungs-, Film- und Gruppenrdume. Das hétte
mit dem alten Gebdude nicht funktioniert.

Hitte man es denn erweitern kdnnen?
Ja, aber das stand merkwiirdigerweise nie zur
Debatte.

Als Peter Zumthors Entwurf 1997 realisiert wer-
den sollte, waren Sie wieder beteiligt.

Da ging es um die Ausstellungsgestaltung. Wir
konnten uns gegen drei Biiros durchsetzen, in
der Endrunde dann auch gegen Zumthor, dem
das iiberhaupt nicht passte. Ich hatte manch-
mal das Gefiihl, er verzogerte das Ganze nur, da-
mit nicht jemand anderes die Ausstellung
macht.

Worin unterschieden sich die beiden Konzepte?
Zumthor hatte die Idee, ausschlieRlich Tische
zu verwenden, die auf ganz diinnen, feinen Na-
deln stehen. Dagegen sprachen zwei Argu-
mente: einerseits der riesige Luftraum, den er
geschaffen hatte, denn Pulte hatte man eben-
so gut in einem 2,50 Meter hohen Gebdude auf-
stellen kdnnen. Zweitens sind Pulte fiir Roll-
stuhlfahrer, aber auch fiir Kinder, ungeeignet.
Uns kam Zumthors Stabwerk dagegen immer
wie eine Barockbiihne vor, und wir wollten es
durchaus theaterméRig bedienen: von der De-
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Der Ausstellungsgraben im Jahr 2002

cke abgehéngte Panels, die je nach Bedarf va-
riabel zu positionieren sein wiirden.

Die Ausstellung war mit dem Abriss Ihres Pa-
villons 1997 obdachlos geworden.

Zundchst kam sie in einer Art Festzelt unter.
Damit war ich nicht betraut, ich hdtte mich
auch geweigert, es zu tun. Das war unwiirdig
und drgerlich. Ich weil heute nicht mehr,
ob Reinhard Riirup, Andreas Nachama oder ich
die Idee hatten, man kénnte die Ausstellung
doch viel besser in den Graben der freigeleg-
ten Fundamente integrieren.

Die nédchste Improvisation?

Das kann man schon so sagen. Um die Funda-
mente entlang der NiederkirchnerstraRe und
des Prinz-Albrecht-Palais zu schiitzen, hatten
wir schon 1991 ganz einfache Pultdédcher ge-
baut, mit Knaggen und Stiitzen, die auf kleinen
Betonfundamenten ruhten. Dadurch hatten
wir bereits ein Ausstellungsgeriist geschaffen,
ohne es im Sinn gehabt zu haben. Man konnte
dann sogar die Originalrahmen der Ausstel-
lung von 1987 wiederverwenden, mit dem glei-
chen System wie im Pavillon. Nun hatte man
eine doppelte Ausstellung, eine zum Thema
selbst, und zum anderen konnte man noch auf
die einzelnen Ausgrabungssituationen hin-
weisen. Nicht nur die Wegefiihrung, auch die
inhaltliche Gliederung wurde durch die Vor-
und Riickspriinge der Fundamentreste gut rhyth-
misiert.

Warum war die Nahe zu den Spuren wichtig?
Ich habe bei Ausstellungen vielfach beobach-
tet, dass die Aura eines nicht renovierten Or-
tes das Publikum dermafBen in Beschlag nimmt,
dass es mental viel offener ist, als wenn es
mit den Exponaten in einem White Cube oder
einem Glashbau damit konfrontiert wird. Die
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Haltung ,erst renovieren, dann ausstellen“ist
eigentlich der groBte Fehler. Man sieht das
beispielsweise an der Steinwache in Dortmund,
einem ehemaligen Polizeigefdngnis, das man
erst picobello renoviert und dann mit einer Aus-
stellung ausgestattet hat. Da geht heute kaum
jemand hin.

Fiihrt dieses Festhalten an kérglichen Spuren
nicht in die Irre?

Ich wiirde dem entgegenhalten: Sie sind der
Beleg, dass man am authentischen Ort ist. Im
Unterschied zum Holocaust-Denkmal, das an
einem zufélligen Ort steht. Ich glaube, dass ein
Ort wie die Topographie des Terrors gerade
durch diese Originalitat, durch diese Belege,
und wenn sie fiir sich genommen noch so un-
bedeutend sind, seine Relevanz erhélt. Der Er-
folg der Open-Air-Ausstellung beruhte meiner
Ansicht nach auch darauf, dass sie eben an ge-
nau diesem Ort stattfand.

Im Jahr 2005, nachdem das Zumthor-Projekt
abgesagt war, hdtten Sie ihren Pavillon fast ein
zweites Mal bauen diirfen.

Nicht denselben Bau, wohl aber auf der glei-
chen Unterkonstruktion wie 1987: wieder ein
tempordrer Pavillon, diesmal allerdings mit
einem Stahldach und rundum verglast. Die Mau-
ern des Kiichentrakts waren ja seit dem Zum-
thor-Baustopp freigelegt, da bot es sich an, den
Keller mit einer umlaufenden Rampe barriere-
frei zu erschlieBen. Die Senatsverwaltung fiir
Stadtentwicklung wollte sich mit dieser Inte-
rimslésung absichern, falls der Wettbewerb ein
weiteres Mal scheitern sollte.

Das Interview fiihrte Nils Ballhausen.
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Entwurf eines Interimshaus 2005 Grundriss 0.M.
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