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Vorwort

Ebenso wie die oftmals ippigen und prunkvollen
ephemeren Festarchitekturen des Barock sind auch
heutige Ausstellungen temporédr: Nach einmaliger
Nutzung ist ihre Zeit abgelaufen und sie miissen ver-
schwinden. Der Nachwelt bleiben sie bruchstiickhaft
in Form von Abbildungen erhalten, die jedoch bes-
tenfalls eine Ahnung des ehemaligen Gesamtwerks
wiedergeben kdnnen. Kataloge dokumentieren in
erster Linie die Inhalte der Ausstellungen - nicht sel-
ten weit iiber das in der Ausstellung Erlebbare hin-
aus -, doch findet die Prasentation der Objekte und
die Inszenierung von Zusammenhéngen, wie sie nur
vor Ort erfahrbar sind, innerhalb solcher Publikatio-
nen selten eine addquate Darstellung, geschweige
denn ein Nachleben.

Die Ausstellung »PreuBen 1701 - Eine europiische
Geschichte«, die vom 6. Mai bis zum 5. August 2001
in der Orangerie des Schlosses Charlottenburg in
Berlin gezeigt wurde, nahm das Griindungsjubilaum
des Konigreichs PreuBen zum Anlass, die Kronung
des brandenburgischen Kurfiirsten Friedrich Ill. zum
ersten preuBischen Konig zu thematisieren.

Sie war eine Gemeinschaftsausstellung des Deut-
schen Historischen Museums und der Stiftung
PreuBische Schléosser und Garten Berlin-Branden-
burg und eines der beiden Zentralereignisse des
PreuBenjahres 2001. Eine prominente Auswahl repra-

sentativer Objekte aus bedeutenden europiischen
Sammlungen schilderte die Kronung 1701 als zentra-
les Ereignis, ihre militdrischen und diplomatischen
Vorbereitungen und legte Zeugnis ab von der Hofhal-
tung des ersten preuBBischen Monarchen.

Der vorliegende Band stellt die Ausstellung selbst ins
Zentrum. Das ,Wie” der Présentation, das gestalteri-
sche Ganze wird ergdnzt durch die Darstellung des
Werdens und Wachsens des Projektes. Die Herausfor-
derungen bei der Ausstellungsgestaltung innerhalb
einer denkmalgeschitzten Architektur, die Giber den
baulichen Rahmen hinaus schon per se den Charak-
ter eines Exponats beansprucht und daher miteinbe-
zogen werden musste, werden ebenso dargelegt wie
technische Aspekte der Beleuchtung und des Klimas.
Es sind gerade die technischen Aspekte, die der Aus-
stellungsbesucher im Regelfall nicht wahrnimmt und
auch gar nicht wahrnehmen soll, wahrend er sich auf
die Objekte und deren Prasentation konzentriert. Im
gleichen Zug wird auch von der Entstehung und der
konzeptionellen Anpassung der Audiofithrung berich-
tet, die der Besucher - ebenso wie die gesamte Aus-
stellung - erst als fertiges Produkt kennen lernt.

Es erstaunt, dass der hier vorgenommene Riickblick
in einem Teilbereich nicht beim Projektbeginn endet,
sondern Gber deren lange Schatten hinweg den Weg
zur PreuBen-Ausstellung des Jahres 1981 findet.

Zweifellos setzte diese inhaltliche und gestalterische
Initialziindung MaRBstabe fiir alle folgenden Ausstel-
lungen iber preuBische Themen. »Preuen 1701 -
Eine europidische Geschichte« konzentrierte sich
demgegeniiber auf einen vergleichsweise kurzen,
aber inhalts- und folgenreichen Zeitabschnitt der
brandenburg-preuBischen Geschichte und suchte
bewusst die Gegeniiberstellung mit weiteren zeit-
gendssischen europiaischen Hofen. Deren gemeinsa-
me Reprasentationssprache war fiir den ersten
preuBBischen Konig von maBgeblicher Vorbildhaftig-
keit und fiir die Ausstellungsgestaltung Herausforde-
rung und Inspiration zugleich.



Festansprache

von Senator Christoph Stolzl

zur Eréffnung der Ausstellung

»PreuBen 1701 - Eine européische Geschichte«
am 5. Mai 2001,

in der Goldenen Galerie

im Schloss Charlottenburg

Sehr geehrter Herr Ministerprasident,
sehr geehrte Exzellenzen,

ihre kéniglichen Hoheiten,

sehr geehrter Herr Ottomeyer,

sehr geehrter Herr Kostlin,

meine Damen und Herren,

PreuBen als Staat existiert nicht mehr und man mag
dariiber streiten, ob seine Zeit 1932 oder 1947 zu
Ende ging; Kénigsberg, wo sich am 18. Januar 1701
Kurfirst Friedrich Ill. mit kaiserlicher Duldung selbst
zum Konig in PreuBen kronte und PreuBen seinen
Anfang nahm, ist heute eine russische Stadt.

Verbliihte Vergangenheit kénnte man sagen, doch bis
in die Gegenwart ranken sich um diesen Staat und
seinen wundersamen Aufstieg zur européischen
GroBRmacht und Begrinder des deutschen Reiches
von 1871 Mythen und Legenden, die zu ergriinden
und nachzuspiiren reizen. Konservative und Liberale,
Monarchisten und Demokraten, Nationalsozialisten
und Widerstandskampfer - vom GroBen Kurfiirsten
bis zum Ministerprasidenten Braun - suchten und
fanden in Geschichte und Traditionen Brandenburg-
PreuBens politische Legitimation. Schon die hier
unverzichtbare Nennung des GroRen Kurfiirsten
belegt, dass die Krénung von 1701 nicht als Bruch,
sondern vielmehr als Fortfilhrung der Geschichte
Brandenburg-PreufRens gesehen werden darf.

Wesentliche Voraussetzungen fiir die Erweiterung
sowie den militarischen, wirtschaftlichen und politi-
schen Aufschwung der Territorien der Hohenzollern
schaffte bereits der Vater Friedrichs Ill., Kurfirst
Friedrich Wilhelm, der ,GroRe Kurfiirst” Er ist der
Erfinder des stehenden Heers, das nicht selten seine

Schlagkraft bewies. Beriilhmtestes Beispiel ist die
siegreiche Schlacht bei Fehrbellin gegen die Schwe-
den, die sich, wie der patriotische Geschichtsschrei-
ber Ludwig Hahn Mitte des vorigen Jahrhunderts
formulierte, in der Uckermark und der Mittelmark
.ungestraft den groRten Bedrickungen und schreck-
lichsten Ausschweifungen iberlassen hatten.”

Die durch gemeinsame Religion und Ehe Friedrich
Wilhelms mit Luise Henriette von Oranien engen
Beziehungen zu den Niederlanden, dem damals wohl
modernsten Staatswesen Europas, brachten groBie
Fortschritte nach Brandenburg, vor allem im techni-
schen Bereich. Neue Bautechniken trieben die Ent-
wicklung von Fabriken, Kanalen und Da@mmen voran.
Nebenbei sei's angemerkt: Auch die Kartoffel wurde
von Siedlern aus den Niederlanden in Brandenburg
eingefiihrt. Noch heute erinnern Namen wie Oranien-
burg und Neuholland an diesen Ursprung der hohen-
zollernschen ,Peuplierungspolitik”, die in der Folge-
zeit vor allem religios verfolgten Minderheiten aus
Frankreich, Savoyen, Piemont, Polen, Bohmen und
Osterreich Zuflucht und Férderung in Brandenburg-
PreuBen bot.

Der Vorrang des Politischen, die Abkehr von religio-
sem Zwang zugunsten rationalen Kalkills wurde zu
einer ultima ratio staatlichen Handelns und Toleranz
als Staatsrason wesentliche Voraussetzung fir kultu-



relle, wissenschaftliche und dkonomische Prospe-
ritat. SchlieBlich leitete der GroRe Kurfiirst mit der
Einfilhrung einer Verbrauchssteuer (Akzise) sowie
dem Aufbau zentraler Verwaltungen im zivilen
Bereich die Entmachtung der Stinde und die Domes-
tizierung des Adels ein, beférderte damit die alleini-
ge Entscheidungsgewalt des Herrschers in Richtung
eines modernen Absolutismus. All dies, wie Ludwig
Hahn schrieb, .fiir das Ansehen Brandenburgs und
den Schutz Deutschlands” oder wie Heinrich von
Treitschke es formulierte, um ,PreuBens deutsche
Sendung zu erfiillen”.

Solche rickwirts dem historischen Geschehen auf-
getiinchte reichspatriotische Interpretationen kon-
nen wir gelassen wegwischen. Die Dynastien des 17.
und 18. Jahrhunderts sind wohl eher zu vergleichen
mit konkurrierenden Familienunternehmen, von
denen jedes in permanentem Schacher um Kronen
und Lander auf Kosten der anderen mdaglichst viel
profitieren und expandieren wollte. In jedem Fall
bleibt festzustellen, dass Friedrich Ill. dank der eben
skizzierten Erfolge seines Vorgédngers eine faktisch
kénigliche Machtstellung und quasi-monarchisches
Prestige ererbte.

Warum also machte Friedrich die Erlangung der Kron-
insignien zum alles beherrschenden Ziel seiner Re-
gierung, warum entwickelte er diesen ruinésen Pomp

und Prunk, um in zeremonieller Offentlichkeitsarbeit
mit den européischen Herrscherhdusern gleichzuzie-
hen - orientiert an Ludwig XIV. und Leopold I.? Trie-
ben ihn Eitelkeit und Geltungssucht - womadglich
gespeist aus Minderwertigkeitskomplexen?
Immerhin war der einzig idberlebende Sohn eines
ibermichtigen Vaters nicht gerade eine imposante
Personlichkeit. Von schwéchlichem Korper, mit ver-
krimmtem Riickgrat, hieB er im Volksmund ,der
schiefe Fritz* und weil auch seine intellektuellen
Fahigkeiten als allenfalls mittelmaBig eingeschatzt
wurden, héhnten die schon damals spottlustigen
Berliner: ,Doof is besser wie pucklich, det sieht man
nich so, und denk ma, det Fritzchen is beedes.”
Verlockend die durch soich beiBende Sottisen préach-
tig geschiirte Versuchung, dynastische Politik pseu-
do-psychologisierend auf Eigenarten der handelnden
Personen zu reduzieren! Der Historiker hat dem die
Analyse von Ursachen und Wirkungen aus den Gege-
benheiten und Mentalitiaten der jeweiligen Epoche
entgegen zu setzen.

Dies leistet die heute zu eriéffnende Ausstellung, die
gemeinsam gestaltet von der Stiftung PreuBische
Schlosser und Gérten sowie dem Deutschen Histori-
schen Museum uns die Protagonisten der barocken
Ara um 1700 in ihrem gesellschaftlichen und politi-
schen Umfeld erstehen ldsst und verstiandlich macht.

Wie nun waren die europdischen Machtverhéltnisse
beim Regierungsantritt Kurfiirst Friedrichs IIl.? Er
herrschte iiber einen territorialen Flickenteppich, der
im Wesentlichen aus einigen Gebieten am Rhein, der
Mark Brandenburg, Hinterpommern und OstpreuBSen
bestand - WestpreuBen war polnisch, weshalb er als
Monarch sich nur Koénig in statt Konig von PreuBen
titulieren durfte.

Infolge der européaischen Kriege des 17. Jahrhunderts
war die Bevolkerung dezimiert, die Produktion lag
weitgehend danieder. Besonders schlimm sah es
ausgerechnet in OstpreuBen aus, das erst seit dem
Frieden von Oliva zwischen Polen, Frankreich,
Schweden, Brandenburg und dem Kaiser im Mai 1660
aus der polnischen Lehenhoheit in ein souverénes
Herzogtum PreuBen ibergegangen war. Zuvor war
das Land von Tataren, die von Polen zu Hilfe gerufen
waren, verwiistet worden. In der ,Geschichte
PreuBens” von Baczko aus dem Jahre 1864 finden
sich hierzu schreckerfiillende Szenarien:

«Die Christenkinder sind von den Tataren wegge-
fithrt, beschnitten, die Manner verkauft, auf die
Galeeren geschmiedet, die Weiber und Jungfrauen
zur viehischen Unzucht behalten worden.”

Wihrend dieses wenige Wochen dauernden Einfalls
wurden 13 Stédte vernichtet, Hunderte von Dorfern
und Gitern zerstort, zehntausende Menschen waren



erschlagen und verschleppt worden. Die Folgen die-
ser Katastrophe wirkten noch Jahrzehnte nach.
Dennoch, weil der Friede von Oliva letztlich die
Selbstkronung des Kurfiirsten zum Konig Friedrich 1.
in PreuBen - einem Territorium auBerhalb des Heili-
gen Romischen Reiches Deutscher Nation - méglich
machte, kommt der bereits zitierte Ludwig Hahn
zu einer hymnischen Wertung des ostpreuBischen
Besitzes:

«Die Befreiung PreuBens von der polnischen Lehen-
hoheit ... war fir den brandenburgischen Staat und
fiir des Kurfirsten weitere Plane ein unermesslicher
Gewinn. Es war wieder einer der Grundpfeiler
gewonnen, auf welchen das herrliche Gebaude der
preuBBischen Monarchie sich ruhmvoll erhoben hat.”
Lasst man die schmiickenden Adjektive weg, bleibt
die Bewertung durchaus zutreffend. Dennoch ware
die Behauptung vermessen, Friedrich Wilhelm habe
ein den europdischen Fithrungsmachten gleichrangi-
ges Staatsgebilde hinterlassen; dazu waren, trotz all
seiner militdarischen und politischen Erfolge die Ver-
wiistungen der jahrzehntelangen Kriege in seinen
ohnehin unterentwickelten Herrschaftsterritorien zu
gravierend.

Aber er hatte politische Grundsatze gepragt, an
denen seine Nachfolger mit unterschiedlichen Prio-
ritaten festhielten und damit PreuBen zu erstaunli-




chen Erfolgen fiihrten - mit Geschick, Glick und
unter Ausnutzung gilinstiger auBenpolitischer Kon-
stellationen.

Der letztgenannten Fahigkeit seiner Unterhandler
verdankte Friedrich die gegen Ende des Jahres 1700
kodifizierte kaiserliche Billigung seiner Krdénung.
Lange zuvor bereits hatte er, um zeremonielle Gleich-
stellung mit den souveranen Fiirsten Europas
bemiiht, sich die fiir das barocke Zeitalter typischen
Attribute monarchischer Herrschaft zugeeignet:
ippige Hoffeste, Schliters Schlossbauten, die Griin-
dung der Akademie der Kiinste, die von Leibniz orga-
nisierte Societat der Wissenschaften, die Griindung
der Universitat zu Halle, die zu einem intellektuellen
Zentrum des aufgeklarten Europas aufstieg.

Somit, mag man diesem Fiirsten auch zu Recht vor-
werfen, sich wenig um konkrete Verwaltungsrefor-
men gekiimmert zu haben, hat er doch maBRgebliche
Grundlagen fiir die Ausbildung kinftiger wissen-
schaftlicher, kultureller und politischer Eliten in
PreuBen geschaffen.

Die ,independente” konigliche Wiirde zu erlangen,
die ihm auch die politische Gleichstellung im Kreis
der souveranen Machte sichern sollte, erhielt er erst
Ende des Jahrhunderts eine realistische Chance -
und er nutzte sie: Zwei gewaltige Konfliktherde
explodierten um die Wende vom 17. zum 18. Jahrhun-

dert. Im Nordosten brach der Nordische Krieg aus
(1700-1721), in dem Schweden, Danemark und Russ-
land um die Herrschaft im Baltikum und die nordeu-
ropdische Hegemonie kampften, im Westen bahnte
sich der Spanische Erbfolgekrieg an (1701-1713/14),
in dem sich Frankreich mit seinem Anspruch als
europaische Fiihrungsmacht gegen den Widerstand
Englands und der Habsburger durchsetzen wollte.
Mit dem Ausgang dieser beiden groBen Kriege for-
mierte sich erstmals die Machte-Konstellation, die -
mit Unterbrechung durch franzoésische Revolution
und napoleonische Ara - bis zur deutschen und itali-
enischen Einigung das europdische Staatensystem
beherrschen sollte, die so genannte Pentarchie Eng-
lands, Frankreichs, Russlands, Osterreich-Ungarns
und PreuBens.
Als erste, noch vor Eroffnung der Feindseligkeiten im
Westen, profitierten die Hohenzollern von diesen
Kriegen. Mit groRBziigigem Angebot militérischer
Hilfskontingente an die Habsburger bei gleichzeiti-
gem Verzicht auf noch ausstehende Zahlungen Wiens
fiir friihere militdrische Leistungen erlangten sie den
Abschluss des Kronvertrages vom 16. November
1700. Darin erklarte der Kaiser ... wenn der Kurfirst
. sich wegen seines Herzogtums PreuBen zum
Kénig ausrufen und krénen lassen wolle, dass er, der
Kaiser, und sein Sohn, der romische Konig, ... ihn

1"



unverzogert in und auBBerhalb des Reiches fiir einen
Kdnig in PreuBen ehren, wiirdigen und erkennen und
ihm diejenigen Prarogativen, Titel und Ehren erwei-
sen wollen, welche andere europidische Konige vom
Kaiser und Kaiserlichen Hofe erhielten, auch zu
befordern, dass dasselbe von anderen Machten
geschehe. Alles jedoch ohne Prajudiz fiir das Reich.”
Es war geschafftl Umgehend machte sich der Kur-
fiirst samt Tross auf den langen Weg nach Konigs-
berg. So gewaltig war das Gefolge, dass in vier Ab-
teilungen gereist werden musste, weil 30.000 Pferde-
wechsel erforderlich wurden, die nur in Etappen
bewiltigt werden konnten. Am 15. Januar 1701 ver-
kiindeten Herolde auf den Platzen Konigsbergs,
.dass es durch die allweise Vorsehung Gottes dahin
gediehen (sei), dass dieses bisher gewesene souve-
rane Herzogtum Preufen zu einem Kdnigreich aufge-
richtet, und dessen Souverdn ... Konig in PreuBen
geworden, so wird solches Kund getan, publiciret
und ausgerufen: Lang lebe Friedrich, unser allergna-
digster Konig, lange lebe Sophie Charlotte, unsere
allergnadigste Konigin.”

Dem waire eigentlich nichts mehr hinzuzufiigen, doch
ist die Verlockung unwiderstehlich, auch noch auf
den Kronungsakt selbst kurz einzugehen. Schon die
Schilderung des kdniglichen Kostiims beeindruckt:
»Der Rock war von Scharlach, reich mit Gold gestickt

und mit groBen diamantenen Kndpfen verziert, deren
jeder 3000 Dukaten gekostet hat; dariiber der Kdnig-
liche Purpurmantel, von einer aus drei Diamanten
bestehenden Agraffe zusammengehalten, deren
Werth man auf eine Tonne Goldes schatzte.”

Wie hat sich dieser Kénig bemiiht, es in der Apo-
theose seines Herrschaftsanspruches den Habsbur-
gern und Bourbonen gleichzutun! Kein Wunder, dass
am Ende seiner Regierungszeit, wahrend derer seine
gesamte Hofhaltung ungeheuren Aufwand betrieb,
die Finanzlage PreuBens der unseres heutigen Ber-
lins vergleichbar war.

Erst nachdem Friedrich sich selbst und seiner Gattin
im Konigsberger Schloss die Kronen aufgesetzt
hatte, begab man sich in feierlicher Prozession zur
Schlosskirche, wo zwei fiir diesen Tag zu Bischofen
ernannte Oberhofprediger - einer reformiert, einer
lutherisch - die Salbung vollzogen.

Fortan brauchten Friedrich und seine Gesandten
nicht mehr fiirchten, bei Verhandlungen und Kon-
gressen der europdischen Souveréne als zweitrangig
zuriickgesetzt zu werden, PreuRen hatte auf dem
Weg in die Reihe der européischen GroBmachte eine
entscheidende Etappe zuriickgelegt, kiinftig wiirde
es in Auseinandersetzungen auch nicht mehr den
minderen Status einer Auxiliarmacht einnehmen,
sondern gleich berechtigter Allianzpartner sein.

Die Anerkennung der anderen Machte folgte rasch.
Fast alle deutschen Fiirsten und maRgeblichen
europidischen Staaten vollzogen sie bis 1704, ledig-
lich Frankreich und Spanien verweigerten sich fur die
Dauer des spanischen Erbfolgekrieges. Dass auch sie
1713 bei Kriegsende einlenkten, hatte seine Ursache
in einem Kompromissfrieden, der das Machtegleich-
gewicht in Europa sicherte. Dass Polen und der Papst
noch langer und heftig gegen die Kronung opponier-
ten, blieb weitgehend eine ,quantité négligeable”

In den beiden gleichzeitigen Kriegen zu Anfang des
18. Jahrhunderts wurde das Hegemoniestreben der
beiden fiihrenden europdischen Militairméachte des
17. Jahrhunderts, Frankreichs und Schwedens, gebro-
chen. Schweden sank in machtpolitisches MittelmaB3,
Frankreich blieb wenigstens GroBmacht, aufstiegen
England, Osterreich und Russland.

Im Westen hatte das preuBische Truppenkontingent,
das unter Leopold von Anhalt-Dessau an der Seite
Habsburgs kampfte, an dieser Entwicklung ein geriit-
telt Verdienst. So rilhmte Prinz Eugen 1706 nach der
Schlacht von Turin:.,Der Fiirst von Anhalt hat mit sei-
nen Truppen abermals Wunder gewirkt. ... Ich kann es
nicht bergen, sie haben an Muth und Ordnung die
meinigen weit Ubertroffen.”

Die Bedingungen fiir PreuBens Aufstieg in den Kreis
der Pentarchen hatten sich mit der Durchsetzung des



monarchischen Anspruchs und militarischen Erfolgen
seit Anfang des 18. Jahrhunderts deutlich verbessert,
die Nachfolger Friedrichs |I. konnten nach Sanierung
der von ihm nun allerdings zerriitteten Staatsfinan-
zen grundsatzlich auf dem von ihm eingeschlagenen
Kurs fortfahren.

Daran andern auch nichts die in einzelnen Bereichen
vollzogenen heftigen Schwenks wie unter dem , Sol-
datenkonig” Friedrich Wilhelm, der Prunk, Kunst und
Kultur verachtete, wiewohl er selbst erfrischend lai-
enhaft malte, wahrend Friedrich Il. demonstrativen
Umgang mit Philosophen und Kiinstlern pflegte -
wenn er denn nicht gerade Krieg fiihrte, was ausge-
rechnet der ,Soldatenkonig” konsequent vermieden
hatte.

Gemeinsam war ihnen, dass sie die Position des
Monarchen politisch und militarisch nach innen und
aufien festigten, PreuBens Macht konsolidierten und
ausbauten und ihren jeweils unterschiedlichen
Regierungsstil offentlichkeitswirksam zelebrierten -
hierin der Tradition barocker Fiirsten treu bleibend.
Sie und alle Hohenzollern bis 1918, bezogen dabei
die Legitimitat ihres politischen Handelns aus der
Selbstkronung Friedrichs I.

Schon der dem Hofe — insbesondere Sophie Charlot-
te — nahe stehende Leibniz hatte die Bedeutung des
Erwerbs der Krone schlicht aber zutreffend gewdir-

digt, als er anmerkte, der Kurfiirst von Brandenburg
habe alles gehabt, was koniglich sei, Konig aber sei
er erst dadurch, dass er Konig heifRe.

Ich danke lhnen.
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Drei PreuBBen-
Ausstellungen

Jiirg Steiner

Just 20 Jahre nach der groRen PreuBen-Ausstellung
im Berliner Martin-Gropius-Bau riefen die Lander
Brandenburg und Berlin 2001 zum Preuen-Jahr auf.
Doch die Gemeinschaft der Bildungsbiirger hat das
300-jahrige Jubilaum der Kronung weit weniger
beriihrt als die Ausstellung von 1981. Ist womaoglich
der zeitliche Abstand zu gering fiir zwei Ereignisse
im gleichen Medium? Dabei darf zuvorderst festge-
halten werden, dass zumindest die in diesem Band
besprochene Hauptausstellung »Preufen 1701 - Eine
europaische Geschichte« mit der damaligen Ausstel-
lung »PreuBBen - Versuch einer Bilanz« nur in vier von
deren 33 Kapiteln Uberschneidungen aufweist. Diese
Kapitel in Raum 5, ,Kultur des Barockfiirstentums -
Kiinste und Wissenschaften zum Ruhme persénlicher
Herrschaft”, Raum 6, ,Konigsberg 1701 - eine preuBi-
sche Krone fiir einen brandenburgischen Kurfiirsten’,
Raum 7, ,Hofisches Zeremoniell und barockes Fest”
und Raum 8, ,Ein geordnetes Abbild der Welt - Die
Kunst- und Naturalien-Kammer im Berliner Schloss”
umreifen den Zeitraum und die Objektwelt der Aus-
stellung im Jahr 2001.

Das ehemalige Kunstgewerbemuseum, das nach Pla-
nen von Heino Schmieden und dem spater dem Haus
seinen Namen gebenden GroRonkel von Walter Gro-
pius bis 1881 gebaut wurde, strahlte 100 Jahre spa-
ter nach vielen Jahren stetiger Abrissbedrohung, aus

ihrem Status als Ruine gerade halbfertig benutzbar
gemacht, vielleicht sogar das aus, was Preufen in
den 1980er Jahren war: vergangen, von vielen ver-
kannt, verwundet, widerspriichlich, unfertig in der
Wahrnehmung, bedrohlich und geheimnisvoll

zugleich.
Heute ist dieses Bauwerk mehrfach geliftet und sei-
ner Aura beraubt. Aber damals ... Vergessen die

unsichtbaren Raume, in denen sich barocke Pracht-
entfaltung ausbreitete, rot ausgeschlagen ein kleines
Kompartiment des Raums 7 (dahinter befand sich die
Tischlerei); in der hinteren Hélfte des Raumes 8 ar-
beitete unsichtbar eine temporére Klimaanlage. Nur
den Kronungsraum 6 nutzte man in seiner vollen
GrobBe, doch verschlossen waren seine drei riesigen
Fenster, die eigentlich einen Blick auf Mauer, Todes-
streifen und das ehemalige preuBische Abgeordne-
tenhaus auf der anderen Seite ermdglicht hatten. Die
Wande waren mit blauem Textil ausgeschlagen; auf
Schall absorbierendem blauen Ziegenhaarteppich
bewunderte das Publikum die Kroninsignien und
ausgesuchte Vitrinen- und Wandobjekte. Damals nur
im Theater tibliche Scheinwerfer strahlten die Objek-
te eng profiliert an. Endlich Raum 5 bettete sich in
der Nordrotunde des Hauses in deren Unfertigkeit
und Poesie perfekt ein, die »Friedrich Wilhelm zu
Pferde« schwamm nicht, sondern schwebte in den



Ausstellung »PreuBen,
Versuch einer Bilanz«
im Martin-Gropius-Bau,
Berlin 1981

Liften iber der Freitreppe. Welch mutige, bis dahin
nicht gesehene Ausstellung, die damals ein Politikum
wurde.

Dies alles schreibt der Produktionsleiter der Ausstel-
lung 1981 und Architekt der Ausstellung 2001. Wel-
cher Wandel in nur 20 Jahren. Wahrscheinlich weil ich
es als Theatermann nicht anders kannte, gelang es
mir, den Leiter der Veranstalterin, der Berliner Fest-
spiele GmbH, Dr. Ulrich Eckhardt und den Generalse-
kretar Dr. Gottfried Korff davon zu uberzeugen, fiir
die Produktion Werkstédtten im Martin-Gropius-Bau
zu errichten. Nach und nach entstanden eine Tischle-
rei, eine Schlosserei, ein Dekoatelier, eine Elektro-
werkstatt und sogar ein Malersaal. Dass sich ein
Magazin und die Verwaltung dazu gesellte, versteht
sich fast von selbst. Rund um uns wurden Hauser
besetzt, ein Teil der {iber 100-képfigen technischen
Belegschaft gehorte dieser Szene an. Die Produkti-
onsmethode war gut, die Ausstellung spektakular.
Aber welche Anstrengung! Heute findet der Stress
im Biiro statt: Die Architekten und Sekretérinnen
schreiben sich die Finger wund fir 6ffentliche Aus-
schreibungen, werten diese spater aus und nicht
immer ist die billigste Firma auch die preiswerteste
(aber wie kann man das nachweisen?).

Nie wire es mir damals in den Sinn gekommen, mich
nebenbei um ein anderes Projekt zu kiimmern; heute

Ausstellung »Marksteine.
Eine Entdeckungsreise
durch Brandenburg-
PreuBen« im Kutschstall,
Potsdam 2001



Ausstellung »PreuBen.
Versuch einer Bilanz«
im Martin-Gropius-Bau,
Berlin 1981

bin ich froh, zwischen Universitat und Burotatigkeit
und wahrend und zwischen Besprechungen Skizzen
fertigen zu kdénnen.

Damals hatte Thomas Kupferstein einige Monate
Zeit, den Raum 8 fast ganz alleine fertig zu stellen,
2001 montierte er mit vielen seiner Kollegen der
Firma museumstechnik GmbH die Vitrinen in der
Orangerie. Ebenfalls fiir diese Firma beaufsichtigte
der damalige Werkstéattenleiter Gottfried Engels die
Bauarbeiten des temporaren Vorbaus. Und der dama-
lige Chefbeleuchter Hasso von Elm ist Lichtgestalter
der Ausstellung im Jahr 2001. Dr. Christian Theuer-
kauff von der Skulpturensammlung der Staatlichen
Museen war damals ein gestrenger Lehrer fir die
seine Worte gerne annehmenden unerfahrenen
Museumstechniker und -gestalter. Er brachte die Ob-
jekte der brandenburg-preuBischen Kunstkammer,
half bei der richtigen Platzierung und Einrichtung.
2001 wurde er dieser Rolle als Abgesandter seines
Museums wieder gerecht. Und ebenso viel lernen
konnten wir damals wie heute vom Chefrestaurator
jenes Hauses, Bodo Buczynski.

Die Ausstellung 2001 ist ein zeitliches und dynasti-
sches Konzentrat und damit eine Fundgrube fir
Interessierte. Diese scheinen aber die inzwischen
doch meist bekannten Objekte nicht mehr anzuzie-
hen. Oder fand vielleicht gar etwas zuviel Preufen-

Ausstellung »Marksteine.
Eine Entdeckungsreise
durch Brandenburg-
PreuBBen« im Kutschstall,
Potsdam 2001

tiimelndes statt? Oder wurde mehr Auseinanderset-
zung mit dem Beitrag und der Bedeutung Preuflens
fir heute erwartet?

Enger am Thema von 1981 blieb die Ausstellung
»Marksteine. Eine Entdeckungsreise durch Branden-
burg-Preuffen«, die bis November 2001 im Kutsch-
stall am Neuen Markt in Potsdam zu sehen war.
Beide Ausstellungen begannen im Hochmittelalter,
die Ausstellung 1981 endete politisch korrekt mit der
Auflésung PreuBens durch die Alliierten 1947. Dass in
Potsdam der heutige Ministerprasident Manfred
Stolpe nicht fehlen durfte, liegt auf der Hand. In 47
Unterkapiteln wurden zum Teil auBergewdhnliche
und unbekannte Ausstellungsstiicke gezeigt. Voll
guten Willens kampfte die Prasentation gegen den
lieblos sanierten Kutschstall an, um die nur wenig
Struktur zeigende Ausstellung verstandlich zu
machen. Volkskundliche Objektserien, nach Potsdam
gebrachte Einrichtungen von Gutsherrensitzen, maér-
kische Landschaftsmalerei, erfolgreiche und langst
vergessene Zeugnisse brandenburg-preuBischen Ge-
werbefleiBRes erzeugten beim Publikum den Ein-
druck, in einem groRen Heimatmuseum zu sein, das
jedoch, weil ihm der Ortsbezug fehlte, seine Wirkung
nicht entfalten konnte. Da aber im heutigen Branden-
burg iiber lange Zeit Regionalgeschichte nicht
gepflegt werden konnte, leistete die Ausstellung



Ausstellung »Preufien 1701 -
Eine européische
Geschichte« in der GroRen
Orangerie des Schlosses
Charlottenburg, Berlin 2001

unter diesem Aspekt Bedeutendes. Davon kiindeten
auch die Eintragungen im Besucherbuch.

20 Jahre PreufRen-Rezeption in historischen Ausstel-
lungen und kein Ende ist in Sicht: Im Potsdamer
Kutschstall wird ein PreuRen-Museum entstehen,
wie in Wesel und in Minden. Doch wie viel schoner
ist es, verklarenden Erinnerungen anzuhangen, iber
Vergangenes und nur bedingt Nachweisbares zu
schwadronieren. Gut, dass Ausstellungen vergehen.
Das haben sie Museen voraus, denn diese sind in
Gefahr zu verstauben und die meisten werden
irgendwann vom Zeitgeist verlassen, meist ganzlich
ohne Ankiindigung.
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Das Jubilaum -
die Ausstellung

Christoph Lind

Im Gegensatz zu der schon als legendér zu bezeich-
nenden Austellung »Preuen. Versuch einer Bilanz«,
die 1981 mit groBem Erfolg im Martin-Gropius-Bau
gezeigt worden war, gebot der Anlass der Ausstel-
lung »PreuBen 1701 - Eine européische Geschichte«
eine Konzentration auf die Entstehung des Konigrei-
ches PreuBen durch die Kronung des brandenburgi-
schen Kurfiirsten Friedrich Ill. zum ersten preuBi-
schen Konig im Jahre 1701. Dreihundert Jahre spéter
sollte die Jubilaumsausstellung diese Kronung, ihre
Vorbereitung und Voraussetzungen, ihren Ablauf,
aber auch ihre direkten Folgen aufzeigen. Oder in
anderen Worten: Sie sollte das Lebenswerk Kurfiirst
Friedrichs lll. alias Konig Friedrich |. zum Thema
haben.

Das dreihundertste Kréonungsjubilaum sollte auch ge-
nutzt werden, um dezentral in einer Fiille von Aus-
stellungen und anderen Veranstaltungen Teilthemen
der brandenburg-preuBischen Geschichte inner- und
auBerhalb Berlins darzustellen. Das Zentralereignis
der Krénung als Ausgangspunkt des Jubilaums sollte
eine in Berlin stattfindende groRe Ausstellung wer-
den, die sich — nicht wie beim inhaltlichen Rundum-
schlag der PreuBenausstellung von 1981 - auf den
tatsachlichen Kronungsakt konzentrierte.

Der damalige Generaldirektor des Deutschen Histori-
schen Museums, Prof. Dr. Christoph Stélzl, und der

Generaldirektor der Stiftung PreuBische Schlésser
und Giérten Berlin-Brandenburg, Prof. Dr. Hans-Joa-
chim Giersberg, zeichneten fir die Gesamtleitung
des Ausstellungsprojekts verantwortlich und ein
Generalsekretariat und drei Kuratoren wurden mit
der Erstellung eines Konzepts und mit der Beantra-
gung von Mitteln der Stiftung Deutsche Klassenlot-
terie Berlin betraut. Mitteleinwerbung und Objektre-
cherche liefen zeitgleich und die Zusage der bean-
tragten Gelder war dann der endgiiltige Startschuss.
Neben dem Ausstellungskonzept und der dazu-
gehdrigen Objektrecherche wurde ein Katalog nebst
einem vertiefenden Essayband vorbereitet. Von
Anbeginn stand der Ort der Ausstellung fest: Die
Orangerie des Schlosses Charlottenburg, von Konig
Friedrich |. selbst in Auftrag gegeben und im Inneren
mit mehrfachen Hinweisen auf seine Person gestal-
tet, eignete sich inhaltlich wie sonst kein anderer
Raum Berlins als Ort fiir die Kronungsausstellung.
Ausgehend von der Schlosskapelle mit ihrem deutli-
chen koniglichen Anspruch sollte der Ausstellungs-
parcours in westlicher Richtung iGiber das Orangerie-
kabinett durch die gesamte Orangerie fithren. Selbst-
verstandlich bot sich der Mittelpavillon als Ort der
Inszenierung der eigentlichen Kronung an. Durch die
guten Kontakte der Schldsserstiftung zu koniglichen
Sammiungen in ganz Europa einerseits und des



Deutschen Historischen Museums zu historischen
Sammlungen andererseits konnte im Zuge der
Objektrecherche ein breiter Fundus an Objekten
gesichtet werden, um die Kronung, ihre Vorbereitung
und ihre Folgen angemessen darzustellen. Schon
bald kristallisierte sich die Idee heraus, anhand von
Objekten aus verschiedenen Umfeldern die jeweili-
gen Teilthemen nach eigener Art angemessen zu pra-
sentieren. Somit waren auch alle moglichen Gattun-
gen innerhalb der Planungen eingeschlossen. Promi-
nente Objekte der hofischen Umgebung waren
selbstverstandlich ein wichtiges Riickgrat, doch auch
Druckgraphik und Militaria fanden ihren Weg in die
Objektlisten. Es galt nun, diese Objekte, die zumeist
Einzelstiicke waren, so zu prasentieren, dass sich
dem Besucher der Sinnzusammenhang mit einem
Minimum an Texterklarungen erschloss. Die Hetero-
genitit des Objektfundus erforderte demgegeniiber
oftmals eine jeweilige Einzelbehandlung, die sich
dennoch innerhalb der Teilthemen und des Gesamt-
konzeptes zu einem grofen und durchgéngig struk-
turierten Ganzen entwickeln musste. Den idberzeu-
genden Entwurf lieferte das Biiro Steiner, dessen
Gestaltungsvorschlag sich durchgangig an barocken
Raumvorstellungen orientiert zeigte, aber die Mog-
lichkeit bot, in Teilbereichen davon abzuweichen,
ohne das Gesamtkonzept in Frage zu stellen. Selbst-
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verstandlich musste auch dem restauratorischen
Aspekt Rechnung getragen werden: Lichtempfindli-
che Druckgraphik und Zeichnungen erfordern ebenso
wie die teilweise duBerst wertvollen und seltenen
Exponate eine individuelle und sensible Behandlung
innerhalb der Gesamtprasentation.

Zu keinem Zeitpunkt war die Rekonstruktion bauli-
cher Gesamtsituationen auch nur in Erwéagung gezo-
gen worden. Dies verbot sich schon allein wegen des
Ortes, denn zum Zeitpunkt der Kronung existierte
die Orangerie noch nicht und die Ausstellung konnte
natiirlich nicht am Ort der Krénung im heute zerstor-
ten Konigsberger Schloss stattfinden. Weiterhin
haben zwischenzeitlich groRe Verluste zu empfindli-
chen Liicken innerhalb des zur Rekonstruktion not-
wendigen Gesamtfundus an Objekten gefiithrt und
ein wichtiger Grundsatz der Ausstellungsplanungen
sah vor, ausnahmslos Originale zu zeigen. Wie nun
das daraufhin entwickelte Prinzip des inszenierten
Objekts umgesetzt wurde, lasst sich im Bereich der
Kréonung verdeutlichen: Vom Akt der Kronung zeug-
ten die zentral im Mittelbau prasentierten Kronungs-
insignien. Sie wurden iiberfangen von einem dunkel-
roten samtenen Baldachin und flankiert von den bei-
den prominenten, groRformatigen ganzfigurigen
Staatsportrats Friedrichs und seiner Gemahlin
Sophie Charlotte, die neben dem individuellen Ant-



litz auch den kéniglichen Anspruch reprasentieren. In
respektvollem Abstand von dieser Szenerie wurden
ausgewahlte Darstellungen aus dem Reigen der Fes-
tivitaten gezeigt, die insgesamt iiber mehrere Tage
verteilt abgehalten worden waren und sowohl im
héfischen als auch im offentlichem Rahmen stattge-
funden hatten. Einzelne, besonders hervorgehoben
prasentierte Exponate, die wahrend der Feierlichkei-
ten Verwendung gefunden hatten wie beispielsweise
zum Auswerfen bestimmte Medaillen, stellten eine
direkte objektiibermittelte Verbindung zu den Kro-
nungsfeierlichkeiten dar. Es zeigt sich somit, dass
nicht die darstellerische Nahe zu den Ereignissen in
Form einer Teilrekonstruktion, sondern vielmehr eine
Anmutung inszenatorisch hervorgerufen werden soll-
te, welche die Atmosphiére in abstrakter Form auf-
griff, ohne konkrete Ubereinstimmungen mit der
historischen Szene zu beschwéren. Ahnlich wurde
bei der Darstellung des hofischen Umfeldes verfah-
ren, in der die Exponate ebenso als pars pro toto fun-
gierten wie die Militaria und die Druckgraphik mit
den Darstellungen ausgewahlter Szenen bei der
Schilderung kriegerischer Ereignisse.

Abweichungen von diesem Prinzip waren immer
dann notwendig, wenn eine angemessene Darstel-
lung eines Sachverhaltes durch Originale oder zeit-
genossische Darstellungen nicht méglich war, wie
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beispielsweise bei der Prasentation der Kréonungs-
stadt Kénigsberg, aber auch bei der Erweiterung der
Stadt Berlin unter Friedrich |. und der Darstellung
des damaligen baulichen Zustands der Stadt. Fiir
diese Zwecke wurde eine Entscheidung zugunsten
einer rechnergestiitzten und auf umfangreichem
Abbildungsmaterial basierenden Programmanwen-
dung getroffen, die dem Besucher einen selbststan-
digen virtuellen ,Rundgang” auf Monitoren durch die
Stadte ermdglichte. Um alle Besucher gleichermaBRen
ansprechen zu kénnen, musste die Benutzung denk-
bar einfach gestaltet sein. Noch spektakularer - und
eine der ganz groBen Attraktionen der Ausstellung -
war eine ebenfalls rechnergestitzte Rekonstruktion
von Teilen des Berliner Stadtschlosses, wie es unter
Kurfiirst und Konig Friedrich umgebaut und erweitert
worden war. Der Betrachter gelangte iiber den Innen-
hof und die groBe Treppe in die Paradekammern; wo
immer maoglich, fand farbiges Bildmaterial aus der
Zeit vor der Zerstorung des Schlosses Verwendung.

Das primare Ziel, die Ausstellung technisch und orga-
nisatorisch rechtzeitig zum Eréffnungstermin fertig
gestellt zu haben, wurde problemlos erreicht; die
Gesamtbesucherzahl von dber 72.000 ist als durch-
aus erfreulich zu bewerten. Doch was bleibt nach der
Fokussierung des Augenmerks auf die erste preuli-
sche Kréonung und den ersten preuBischen Konig?

Vor dem Hintergrund, dass die Anzahl der Teilriick-
blicke auf ,PreuBen” bei weitem noch nicht als aus-
reichend empfunden werden kann, bleibt noch viel
zu tun. Es wundert daher nicht, dass mehrere Male
Besucher innerhalb der Krénungsausstellung er-
staunt fragten: ,Wo ist denn der alte Fritz?” Er fand
sich dort tatsachlich, nicht jedoch mit der ansonsten
iblichen Aura. Vielmehr trat er als Enkel des ersten
preuBischen Koénigs in einem schonen Gemalde, als
Person vielleicht etwas unauffillig, in Erscheinung.
Ein fiir einige Besucher sicherlich hilfreicher Schritt,
um an den mythifizierten GréBen PreuBens vorbei
auf etwas scheinbar Neues zu schauen. Es bleibt
daher zu hoffen, dass es der Ausstellung gelungen
ist, im allgemeinen Bewusstsein Konig Friedrich I.
etwas aus dem Schatten seines Sohnes und seines
Enkels heraustreten zu lassen.
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Von der prima idea bis
zur Schlisseliibergabe

Jiirg Steiner

Auf der Suche nach einem Gestalter der Ausstellung
»PreuRen 1701 - Eine européaische Geschichte« lobten
das Deutsche Historische Museum und die Stiftung
PreuBische Schlésser und Garten Berlin-Branden-
burg einen beschrankten Wettbewerb aus. Den teil-
nehmenden Biiros erlauterten die Auftraggeber am
21. Mérz 2000 die Aufgabe, die am 15. Mai 2000 abzu-
liefern war. Am 30. Mai 2000 erhielt das Biiro Steiner
den Zuschlag. In der Erlauterung zum eigenen Wett-
bewerbsbeitrag stand unter anderem: ,Die Starkung
PreuBens, die Festigung der Hohenzollern-Dynastie
und besonders die Erlangung der Konigswiirde mar-
kieren um 1700 einen Umbruch wahrend der Regent-
schaft des Kurfiirsten Friedrichs Ill., dem nachmali-
gen Konig Friedrich |. Als Personlichkeit vielleicht
nicht von gleicher GroRe wie sein Vater, sein Sohn
und Thronfolger und dessen Nachfolger, war allein er
es, der durch Beharrlichkeit und Geschick die Konigs-
wiirde nach PreuRen holte. Barocke Prachtentfaltung
kennzeichnet die Zeit um 1701 in Konigsberg und
Berlin. Sie ist in vielen Zeugnissen festgehalten und
materiell an uns uberliefert. So sollen Festarchitek-
tur, Kunstwerke und Kunsthandwerk, Musik, Theater
in stilisierter Weise auch den Charakter der Ausstel-
lung pragen helfen. Die Ausstellungsgestaltung
wahlt ein erkennbar transitorisches Element, das
hilft, zusammen mit der Orangerie eine Atmosphére

barock anmutender Festlichkeit zu vermitteln. Da die
Orangerie kaum Wande anbietet, sollen flachige Ele-
mente quer zu Achse aufgestellt werden. Diese kon-
nen mit einer textilen Oberflaiche ausgestattet sein
und, soweit fiir das Ausstellungsgut notwendig, eine
stabile Unterkonstruktion besitzen. Die vornehmli-
che Anordnung der Wande quer zur Achse ldsst die
Moglichkeit zu, Tageslicht an ausgewaéahliten Stellen
fir die Ausstellungsbeleuchtung mit heranzuziehen.
Der rechtwinklige Bezug von Wanden und Sichtachse
entspricht der Prasentationsform des barocken Thea-
ters. Es wird so eine perspektivische Wirkung
erzeugt. Hinter jedem Prospekt (also hinter jeder
Wand) ist etwas Neues zu entdecken.”

Am 27. Juli 2000 begann die gestalterische Arbeit.
Allwochentlich einmal ganztagig traten die drei
Kuratoren der Ausstellung mit einem ebenfalls drei-
kopfigen Team aus dem Biiro Steiner in Dialog, um
den Wettbewerbsentwurf zu modifizieren und zu
detaillieren. Ein iiberaus anregender, kollegialer und
lehrreicher Prozess begann. Erstaunlich, was die drei
Wissenschaftler in vergleichsweise kurzer Zeit
beschafften, beschrieben und in eine sinnfillige Dra-
maturgie einpassten. Sah der Wettbewerbsentwurf
noch die gleichartige Anordnung der Wande vor, in
dem einzig der zentrale Raum fiir die Krénung den
vorgeschlagenen Kanon verlieB, kommen nun zwei



Rotunden, zwei elliptisch ineinander greifende
Raume, eine dekonstruktivistische Vitrinenlandschaft
und ein Abschnitt mit zweiter Ebene hinzu. Rotunden
- in unserem Fall je vier gebogene Wéande, die virtu-
ell einen Zylinder erzeugen - stellen zwar keinen
spezifisch barocken Bautypus dar, sind aber beson-
ders geeignet, um Objekte frei und ohne hierarchi-
sche Ordnung zu platzieren, zumindest bei einer zen-
tralen Durchgangsachse wie beispielsweise im Alten
Museum von Karl Friedrich Schinkel oder in unserer
ersten Rotunde, in der sich die spektakularen Mar-
mor- und Bronzebiisten européischer Kénige und Kai-
ser gleichsam versammeln. Auch der letzte Raum der
Ausstellung ist eine Rotunde, auf deren Riickwand
aber die Flucht des westlichen Fliigels zulauft: Dort
ist der Totenhelm der preuBischen Konige ausgestellt
und wird nun zum Hauptobjekt, obwohl er nicht im
Zentrum steht. Die Farbgebung beider Rotunden ist
kraftig — leuchtend rot die erste, schwarz die zweite.
Zwei auf elliptischem Grundriss aufbauende Zylinder
sind eher ein Zitat siiddeutscher Barockarchitektur,
kéonnen aber die ineinander eingreifenden Themen
der hofischen Prachtentfaltung, des Kunsthandwerks
und der Kunstkammer ordnend verkniipfen. Dabei
entstehen acht Raumvitrinen, die wie Schaufenster
verglast sind. In dieser Raum- und Themeneinheit
wird die Materialitat der restlichen Ausstellung sicht-

Grundriss Isometrie
des Wettbewerbsbeitrags
15. Mai 2000
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bar verlassen: Die Wande sind aus blaulich lasiertem
Ahornholz, die Vitrinenriickwande aus dem gleichen
Holz treten in hellgrauer Lasur zurick.

In einer dekonstruktivistischen Vitrinenlandschaft
findet die Vorstellung des versprengten, durch Zufall
und Opportunitat konstruierten Territoriums Bran-
denburg-PreuRens ihren Ausdruck. Vitrinen auf tra-
pezformigem oder finfeckigem Grundriss, jeweils
méglichst eng den auszustellenden Objekten und
nicht den wahren GroRenverhaltnissen angepasst,
symbolisieren eine Landschaft mit Sichtschneisen,
die sich wie zufallig tiiberschneiden.

Als die Ausstellung etwa zu drei Vierteln fertig
gestaltet ist, scheint die Abteilung ,Der Ausbau Ber-
lins zur koéniglichen Residenz” das bisherige Ergeb-
nis in Frage zu stellen: DermalBen umfangreich ist
das recherchierte und zugesagte Ausstellungsgut,
dass sich der Einbau einer zweiten Ebene empfiehlt,
um so die Fliche und vor allem die laufenden Wand-
meter zu verdoppeln. Dieses Mittel der Verdichtung
des Luftraums, das bisher in der Charlottenburger
Orangerie ohne Vorbild ist, erforderte Tragfahigkeits-
Untersuchungen des vorhandenen FuBbodens (mit
FuBRbodenheizung), Berechnungen der Statik und der
Standfestigkeit und natiirlich die Uberprifung des
Budgets, das dank Einsparungen in anderen Positio-
nen diese Vergroferung der Ausstellung zulief.
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Dass der eigentliche Kronungsakt im mittleren Saal
der Orangerie seinen Platz finden soll, empfahl allein
schon die thematische Vorgabe. Ein scheinbar han-
gender Baldachin halt in Wirklichkeit die sechs
Wande zusammen und aufrecht, die einen Innenraum
mit den preuflischen Kroninsignien und Herrscher-
bildnissen und sechs aulRen vorgelagerten Kabinet-
ten formen. Am Tag der Erdffnung wies Dr. llse Baer
den Ausstellungsarchitekten darauf hin, dass die
Form nicht dem Krénungs- sondern eher dem Auf-
bahrungsbaldachin gleiche. Sie hatte recht, man
musste nur in die letzte Rotunde gehen, um dort
groBRformatige Stiche zu finden, die die Aussage der
Kunsthistorikerin bestatigen. Zum Glick ist die
Bespannung in purpurrotem Samt dem Kronungser-
eignis eindeutig zuzuordnen.

In einem langen Prozess mit mehreren Prototypen
nahern wir uns der Form und Technologie der Wande,
die lediglich an einem Punkt oben festgemacht wer-
den konnen. Rutschhemmendes Material am Boden
verhindert ein Verschieben an der Basis, sodass die
Wainde als eingespanntes statisches System betrach-
tet werden kénnen. Die Oberkante der Wande
schwingt sich meist zur Raummitte hin ab. Gerne
hatte der Architekt diese als Treillage ausgefiihrt,
also aus feinen Leisten oder Flachstahlen, die sich
kreuzen und so eine sichtdurchlassige Membran bil-

Nicht realisierte Entwurfs-
variante mit ,Treillage’, fir
Abteilungen, deren
Stimmung einem
AuBenraum nahe kommt

den, wie sie in der Gartenarchitektur vorzufinden ist.
Die Auftraggeber pladierten fiir einen festen Hinter-
grund, der dann mit Baumwollnessel bespannt und
mit farbig lasierten Deckleisten abgeschlossen wird.
Ein zwischendurch erarbeitetes Farbkonzept zur For-
derung der Erkennbarkeit einzelner Themen ist spa-
ter aufgeben worden. Leider, wie man jetzt weil,
denn verschieden eingefarbte Deckleisten sind als
Leitelement etwas zu dezent.

Die Gestaltung der Ausstellung fand in Presse und
Kommentaren ein geteiltes Echo. Ohne weiter darauf
einzugehen sei die mindliche AuRerung des Kultur-
wissenschaftlers Prof. Dr. Gottfried Korff zitiert, dem
die Ausstellungsarchitektur ,zu materialverliebt”
erscheint. Nun zugegeben, Vitrinentablare aus Carra-
ra-Marmor, eingebaut in Vitrinen, deren Deckleisten
aus mit Leinol gefirnissten massiver Esche bestehen,
oder die oben beschriebenen Ausfihrungen der
Wande, reden in der Tat Zeugnis dieser Materialbezo-
genheit, die der Ausstellungsarchitekt mit dem
Generaldirektor des Deutschen Historischen Muse-
ums Dr. Hans Ottomeyer teilt und beide gemeinsam
gern verantworten.

Leider konnte wegen seines Gesundheitszustandes
der Generaldirektor der Stiftung PreuBische Schlds-
ser und Garten Berlin-Brandenburg, Prof. Dr. Hans-
Joachim Giersberg, am Werden der Ausstellung nur




bedingt teilnehmen. Er wurde von Dr. Burkhardt
Gores kompetent vertreten. Die Ausstellungsleiterin
des Deutschen Historischen Museums, Ulrike Kretz-
schmar, war die umsichtige und pragmatische Mana-
gerin des Projekts. Dass es gelungen ist, mit offentli-
chen Ausschreibungsverfahren fiinf kompetente Fir-
men zu finden, die sachgerecht und piinktlich ihre
Gewerke ablieferten, ist nicht selbstverstandlich.
Hauptdarsteller einer Ausstellung sind Objekte. Nur
ihnen gilt unsere Inszenierung. Alles andere hat in
den Hintergrund zu treten. Wegen ihrer Stummbheit
brauchen die Objekte Sachwalter, namlich die
Restauratoren. Unter der Leitung von Martina
Homolka hat ein Team aus den beiden Institutionen,
verstarkt durch Freischaffende, den Objekten grofite
Sorgfalt angedeihen lassen. Alle zusammen haben es
geschafft, die Ausstellung pinktlich und innerhalb
des Budgets fertig zu stellen.
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Die AuRenbauwerke

Lutz Hornig
Wolfgang Hacker

Die barocke Orangerie, urspriinglich fir die winterli-
che Aufstellung von Pflanzen errichtet, wurde
wiahrend der Ausstellungszeit vom 6. Mai bis 5.
August 2001 durch temporar angefigte, moderne
Bauteile erganzt. In Abstimmung mit der Landes-
denkmalpflege, der Gartendenkmalpflege und den
Auftraggebern wurden die Besonderheiten einer
denkmalgerechten Bauweise bei der Planung beriick-
sichtigt. Vorgaben waren die Proportionen des Bau-
werkes, die Gliederung der Fassade und die Architek-
tur des Schlossparks.

Pavillon Fiir die organisatorischen Funktionen des
Ausstellungsbetriebes (Kasse, Garderobe, Vorfiihr-
raum, Museumsshop und Audioguide-Ausgabe)
wurde ein Eingangspavillon entworfen, der die Ver-
bindung zwischen AuBenbereich und Ausstellungs-
raumen herstellte. Das auskragende Dach des Vor-
baus bildete einen dynamischen Gegensatz zum
hohen Baukorper des Schlosses. Uber eine Baumrei-
he wurde der Besucher auf die Eingangsachse gelei-
tet; gangbreite glaserne Fligeltiren vorder- und
riickseitig korrespondierten mit der Bewegungsrich-
tung des Besucherstroms. Nach links ermoglichte
eine Glasfassade den freien Blick Uber den Park.
Rechts, vorbei an der AuBRenkasse, passierte der
Besucher den als Glaskorper ausgebildeten und
sowohl von auRBen als auch von innen zugénglichen

s [
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Museumsshop, dem sich dann eine Querachse
anschloss. An dieser fiihrte ein gléaserner Tresen von
der Garderobe tber die Kasse zur eigentlichen — nach
aullen ebenfalls verglasten - Eingangsachse mit Au-
dioguide-Ausgabe bis zum Ausstellungseinlass im
Schloss. Der schrag gegeniiber der Kasse gelegene
Vorfithrraum war bis auf zwei, den Eingangsbereich
belichtende Glastiiren geschlossen. Durch die offene
Struktur und Transparenz lieBen sich vielfaltige
Sichtbeziige herstellen. Die Aufnahme des Prinzips
ibergeordneter Symmetrie und untergeordneter
Asymmetrie, die einladende Geste zum AuRenbe-
reich Gber die Aufnahme von Sicht- und Bewegungs-
achsen, der stufenlose Ubergang ins Gebdude und
dessen Offnung iber Fliigeltiiren beziehen sich auf
die barocke Gestaltung des Ortes.

Eine zunachst erwogene reine Membrankonstruktion
mit einer flexiblen Haut als Hiille, gehalten durch
Stitzen und Abspannungen, lie® sich nicht realisie-
ren, weil das Bauwerk durch den Baumbestand in
seiner Hohe begrenzt und ein fester seitlicher Raum-
abschluss versicherungstechnisch erforderlich war.
Der Pavillon mit einer Hohe von 2,50 m, einer Breite
von 21,25 m und einer Tiefe von 15,00 m wurde als
leichte, transparente Konstruktion mit einem Pult-
dach aus Stahlrohr als Raumfachwerk ausgebildet,
welches mit Holzwerkstoff- oder Glasplatten abge-
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deckt war und auf modular aufgebauten Holzrahmen
mit variabler Beplankung auflag. Das Raumfachwerk
des Daches bildete mit einzelnen Holztafeln der
Winde biege- und schubsteife Rahmen. Durch die
weite Spreizung der zusammenwirkenden Ausstei-
fungselemente ergaben sich geringe Anschluss- und
Verankerungskrifte, die von den systemiiblichen Ver-
bindungsmitteln aufgenommen werden konnten. Das
Dach kragte im Eingangsbereich 3,125 m (2,5-faches
Rastermass) in Langsrichtung aus. Die Entwasserung
erfolgte in Querrichtung durch Neigung des Fach-
werkobergurtes. Samtliche Pfosten- und Diagonal-
stibe wiesen unterschiedliche Masse auf, was durch
die unproblematische Anpassung der Rohrprofile des
hier verwendeten Systems 180 moglich wurde.

AuBengang Die Inszenierung der Ausstellung in dem
sehr langgestreckten, schmalen Ausstellungsbereich
erforderte einen auBerhalb liegenden, liberdachten
Riickweg, der die Besucher durch eine Klimaschleuse
zum Eingangspavillon zuriickleitete und so den Aus-
stellungsrundgang schloss. Der an der gesamten
Sudfassade entlang fliihrende 1,50 m breite Wandel-
gang diente auBerdem als Schutz der Ausstellungs-
raume vor direkter Sonneneinstrahlung in den Aus-
stellungsraum und absorbierte als Warmeschutz die
langwellige Infrarotstrahlung. Trotz seiner schiitzen-
den Funktion sollte die Transparenz und Offenheit

der Orangerie durch die dem urspriinglichen Zweck
entsprechenden sehr groBen Fensterflichen und
dem stufenlosen Ubergang von innen und aufen er-
halten bleiben. Die Blickbeziige zwischen ,barocker”
Ausstellung und barockem Park waren wichtiger
Bestandteil der Ausstellungsplanung. Als Zwischen-
bereich solite der Gang zwischen innen und aufen
vermitteln und den Garten somit in die Ausstellungs-
gestaltung einbeziehen.

Die Dachflachen aus sandfarbenem Planenstoff wur-
den als durchgehende Bahnen in eine Konstruktion
aus Holzstiitzen und Stahlrohrfachwerk gespannt,
einzig unterbrochen am Vorsprung des Mittelbaus.
Die Beriicksichtigung des Sonnenstandes ergab eine
steile Neigung. Die gleichmaBigen Felder nahmen
die Fassaden- und Fenstergliederungen auf.

Um das Bauwerk ohne konstruktive Verbindung mit
bestehenden Geb&duden gegen Windlast zu sichern,
wurden die Stiitzen iiber Balkenschuhe im Erdreich
verankert. Durch die Farbigkeit der Planen und die
oxydgrinen Stiitzen wurden ebenfalls historische
Beziige aufgenommen.
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Ein Rundgang durch die Ausstellung
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Kénigliche Architektur —
Die Kapelle

+Eine einmalige Ausstellung

mit Exponaten, die man
kaum mehr sehen wird. -
Ein gebiirtiger Rheinlander
ist begeistert.” 09.05.01



Kdnigskrone und Adler an
der Nordwand der Kapelle

Als Zusammenspiel von

Zeichen des neuen
koniglichen Glanzes in
Architektur und Malerei
prasentiert sich die Kapelle
des Charlottenburger
Schlosses am Beginn des
Ausstellungsrundgangs:
Den historischen Verlauf wie
auch die inhaltliche
Gliederung der Ausstellung
vorwegnehmend erscheint
Friedrich 1. als Konig auf

dem vielleicht qualitats-
vollsten Staatsportrat seiner
Regentschaft, welches der
Hofmaler Antoine Pesne um
1712 schuf, Der Kapellen-
raum — 1704 begonnen,
1708 vollendet, 1943 zerstort
und ab 1960 wieder
rekonstruiert — zeigt neben
einem fur reformierte
Kirchen iiberaus Gppigen,
eben koniglichen
Ausstattungsprogramm die

Die Dekoration in der
schwierig zu ,bespielenden”
Orangerie wird bewusst
zuriuckhaltend gestaltet.
Fesseln soll die Besucher
vielmehr die historische
Aura der Exponate,

Sven Felix Kellerhoff,
Berliner Morgenpost
30.03.01

kéniglichen Insignien
oberhalb der Kénigsloge an
der Nordseite. Die zum
Zeitpunkt der Entstehung
der Kapelle noch junge
preulBische Krone ist sehr
raumgreifend ausformuliert;
sie wird von zwei
posauneblasenden Engeln
vom Himmel herabgetragen
und von einem schwarzen,
dem preuBischen Adler
begleitet.
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Konige
und ihre Bildnisse

Das Orangeriekabinett, der
Verbindungsraum zwischen
der Kapelle und dem lang
gestreckten Orangeriesaal,
zeigt Ausstattungsdetails,
die auch den Bauherrn
Kdonig Friedrich 1.
thematisieren: So erscheint
er als Profilrelief innerhalb
der Stukkatur der
Nordwand. Dominierend
und raummittig positioniert

ist Friedrich - hier noch als
Kurfirst - durch das
Bronzestandbild von
Andreas Schliter
wiedergegeben, Der
ambitionierte
Brandenburger ist umgeben
von Repréasentations-
gemalden zeitgenossischer
Herrscher: Der Habsburger
Leopold, Kaiser des Heiligen
Romischen Reiches und

Friedrichs Lehnsherr,
dargestellt in einer
traditionellen Ristung;
Ludwig XIV., Kénig von
Frankreich, Friedrichs
lebenslanger Gegner und
Vorbild zugleich, tritt sogar
gleich zweimal in
Erscheinung. Zum einen im
bekannten Staatsportrat von
Hyacinthe Rigaud, welches
den Allerchristlichsten

Kénig mit Insignien,
Kronungsornat und -mantel
in schwelgerischer barocker
Pracht zeigt, und weiterhin
in einem frilheren Gemalde,
welches den noch
jugendlich wirkenden Konig
als heidnisch-antike
Gottheit Giberhoht.
Friedrichs Sohn, der
spatere Soldatenkénig
Friedrich Wilhelm I. ist -

noch als Kronprinz - als
alttestamentarischer Held
David dargestelit. Friedrich
selbst scheint seine Rolle
noch zu suchen.



~Schine Ausstellung, aber
englische Texte sollten
Standard in Berliner
Ausstellungen sein und der
Beginn der Ausstellung
kannte substanzieller

ausfallen”

... Mit Geschick und Humor
sind die Expanate
ausgewahlt und arrangiert
Hier machen selbst
dynastische Herrscher
bildnisse Freude. Wenn etwa
Friedrich I, In der Pose des
Apoll von Belvedere auftritt,
Kronprinz Friedrich Wilhelm
als alttestamentarischer
David mit Allongepertcke
zum Kampf gegen Goliath
ristet und der franzosische

Sonnenkonig Ludwig XIV.
als Jupiter auftrumpft,
erhalt man einen ebenso
guten wie amisanten
Eindruck vom
Selbstverstandnis

absolutistischer Herrscher.

Ina Weinrautner,
Handelsbfatt 18.05.01
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Brandenburg

und Preufien

in der 2. Halfte

des 17. Jahrhunderts

Die Bestrebung Kurfiirst
Friedrichs 1., fir sich und
sein Herrschaftsterritorium
eine Rangerhdhung
durchzusetzen, fuRt auf dem
Erstarken Brandenburgs

nach dem Dreiigjahrigen
Krieg. Friedrichs Vater, der
GroBe Kurfirst, hat die
Ambitionen seines Sohnes
letztendlich in starkem

MaBe vorbereitet. Diese —
in vielen Bereichen nicht
unproblematische Vater-
Sohn-Beziehung - wird in
geradezu intimen Rahmen
zusammen mit der
Familiengeschichte
thematisiert.

.Den Eindruck, den ich hier
gewonnen habe, werde ich
an das PreuBen-Museum
meiner Heimatstadt Wesel
weitergeben”



Das Kurschwert

Gut geldst ist das Problem
der Ausstellungsgestaltung.
Denn der 130 Meter lange
Raum im linken Schloss-
fligel gilt als schwer
bespielbar

Doch der Innenarchitekt

Jirg Steiner hat mit

geschickt eingesetzten

wanden aus dem

Schlauch eine Art barocke
Bihne der Krénung
gemacht

Sven Felix Kellerhoff,
Berliner Morgenpost

05.05.01
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Brandenburg

und PreuRen

in der 2. Halfte

des 17. Jahrhunderts

Die Schwierigkeit, ein vom
Baltikum bis an den
Niederrhein reichendes,
vielfach aus kleinen und
verstreuten Territorien
bestehendes
Herrschaftsgebiet zu
regieren, kennzeichnet ein
Achsensystem, auf welchem
die einzelnen Gebiete

vorgestellt werden. Der weit
schauende Besucher sieht in
der Verlangerung des
Kurschwertes bereits den
Glanz der preuBBischen
Kénigskrone, der von hier
aus jedoch nur erahnbar ist.




Warum ist die Beschriftung
zum groBen Teil so
angebracht, dass man sie
nicht lesen kann? Oder nur
mit Kniefall.”

Bei all der Fille der aus
halb Europa zusammen-
getragenen Exponate, den
Gemalden, Statuen,
Urkunden, Dokumenten,
Waffeln, Mébeln und dem
Geschirr, bei allem
verschwenderischen
Detailreichtum und der

sichtbaren Freude der
Veranstalter an barocker
Gliederung und Ornamentik,
ist die Ausstellung in der
schlauchartigen Orangerie
klar und logisch aufgebaut.
Thorsten Hinz,
OstpreulBenblatt 19.05.01
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Europaische Konige
um 1700

Der erlesene Kreis
europdischer Kdonige, in den
der brandenburgische
Kurfiirst Friedrich Ill.
gleichberechtigt eintreten
will, zeigt sich auf den
ersten Blick als in sich
geschlossen. Bei naherem
Hinsehen kann man jedoch
die jeweilige Einzigartigkeit
der Herrscher nicht nur in

der kiinstlerischen
Ausformulierung der
Portratbiisten erkennen,
sondern auch die
Ungleichheit der Macht und
der Tradition: Neben den
alteingesessenen
Habsburgern, die seit dem
Mittelalter die Romischen
Kaiser stellen, ist auch
August Il. ,der Starke”
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vertreten, der erst seit
kurzem die Konigswirde
inne hatte. Diese
Heterogenitat findet sich
auch in der briichigen
Grundstruktur der
Kreisform. Der Blick des
Betrachters - und somit
auch der Blick des hier noch
nicht vertretenen
brandenburgischen

03.03 8

Kurfiirsten - aus dem Kreis
der Koénige wird flankiert
von den fur Friedrich l1l.
wichtigen
Orientierungspunkten
Ludwig XIV. von Frankreich
und Kaiser Leopold I..

A




.Die Musik-Untermalung ist
typisch preuflisch:
stimperhaft und sparsam!
Ein biRchen Bach, Handel
und Vivaldi. Dafiir sind die
Marmor-Podeste sehr gut

gearbeitet.”
Christine K. (eine Fachfrau)
24.05.01

Bewusst stellen die
Ausstellungsmacher den
Hohenzollernmonarchen in
das gesamteuropaische
Panorama des beginnenden
18. Jahrhunderts und
prasentieren ihn als Kind
seiner Zeit, der nur ein Ziel
verfolgt habe:

Einen souverdnen Staat zu
schaffen, der von keinem
Kaiser abhéangig ist und von
den europaischen
GroBméchten anerkannt
wird.

Martin Ferber, Moosburger
Zeitung 05.05.01
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Kleine Kabinette Doch am Ende liegt die

»Detailverliebt und dusserst

verschiedener GroRe
prasentieren die
verschiedenen Strategien -
Erfolge und Niederlagen -
des brandenburgischen
Kurfirsten:
Staatsgeschenke,
militdrische Beteiligungen
an den Turkenkriegen, der
Spanische Erbfolgekrieg.

Urkunde, die die
Anerkennung des
preuBischen Konigstitels
durch den Kaiser belegt. Der
Weg zur Kronung ist damit
frei und trotz aller
Kleinteiligkeit wird das
Funkeln der Kroninsignien
immer deutlicher.

langweilig prasentiert.
Geschichte wird eben doch
nicht ausschlieBlich durch
Personlichkeiten ,gemacht”
PreuBische oder gar
europaische Geschichte ist
hier nicht erlebbar.”




Statuetten
von tirkischen Gefangenen
in Ketten

Kostbare Geschenke
Friedrichs Il
an europdische Konigshduser

Doch ach, weniger wire hier
letztlich mehr gewesen.
Hineingezwangt in den
heiklen, weil schlauchartig
schmalen Orangerie-Bau,
wo es gemall der
verschachtelten
Ausstellungsarchitektur
(Jirg Steiner) praktisch kein
Zurick gibt, verfangt sich
die detajilversessene

PreuBen-Schau alsbald im
eigenen Anspruch. Trotz des
Verzichts auf rein
kiinstlerische Aspekte wie
Musik oder Literatur (...)
ergeben all die meist nur
tangierten Themen und
bisweilen recht ungeschickt
plazierten Einzelsticke in
ihrer kaum lberschaubaren
Fulle kein sonderlich

Présentation von Miniaturen

mit den Bildnissen
Friedrichs und Sophie
Charlottes

plastisches, vertieftes Bild
jener fur die Staatsbildung
so wichtigen Epoche.
Matthias Frede,
Mitteldeutsche Zeitung
07.05.01
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Vorbereitung

der Kronung 1701
Diplomatie und Kriege
in Europa

Nicht nur auf militérischem
Gebiet, sondern auch durch
das oranische Erbe ver-
suchte Kurfiirst Friedrich Ill.,
sich Geltung auf
europaischer Ebene zu
verschaffen. Als Sohn einer
Prinzessin von Oranien
gelang es ihm zwar nicht,

an das dynastische Prestige
der niederlandischen
Herrscherfamilie
anzuknipfen, doch nutzte er
geschickt die Mdglichkeit,
sich als Erbberechtigter
innerhalb der oranischen
Linie den Fiirstentitel von
Neuchatel und Valangin zu

([ (e

sichern. Dokumente und
Geschenke bezeugen
innerhalb der Ausstellung
diesen VorstoR, infolge
dessen sich das Haus
Hohenzollern bis weit ins
19. Jahrhundert hinein den
Titel ,Prince de Neuchatel”
hat bewahren kénnen.




Neuchatel

Auf dem bilderreichen
Konigsweg’ beginnend mit
der Hochzeitskapelie fir den
Kurprinzen, wandert das
Volk der Besucher einer
selbstherrlichen Krénung
entgegen, die langfristig
vorbereitet, ehrgeizig und

diplomatisch geschickt

verfolgt, schlielich in
Konigsberg prunkvoll
inszeniert wurde.
Franziska Hartling,
Bayernkurier 05.07.01

«Eine Ausstellung solite so
konzipiert sein, dass
Rollstihle und Kinderwagen
ohne Umstande (d.h. ohne
Buggies (Tragehilfen)
hineinpassen. Eine
interessierte, aber sehr
enttduschte Mutter”
03.06.01

43



a4

Preufien,

die Kronungsstadt
Konigsberg

und ihr Schloss

Das 6stlichste Herrschafts-
gebiet Friedrichs Ill. war das
auBerhalb des Reiches
gelegene Herzogtum
PreuBen. Dieses souveridne
Herzogtum, Namensgeber
des neuen Kdnigreiches,
und seine Hauptstadt
Konigsberg werden als Ort
der Krénung 1701

vorgestellt. Die Modelle des
Schlosses und der
Schlosskapelle zeigen den
Kronungsort im Zustand um
1700. Der detailreich
gestaltete kdnigliche
Prozessionszug fihrt den
Betrachter von hier aus
direkt zur Kronung.

«Eine groBartige
Ausstellung, welche der
Bedeutung und den
Grundlagen PreuBens
endlich einmal gerecht wird|
Die ethischen Grundiagen,
welche zu Recht als
preuBische Tugenden
bezeichnet werden, haben
es verdient, in das
Bewusstsein der Menschen
geriickt und wieder
praktiziert zu werden.”

Blick zuriick entlang des
Krénungszuges




Leider ist die Orangerie in
Charlottenburg — die
Schlossanlage ist (brigens
ein Geschenk Friedrichs an
seine Gattin Sophie
Charlotte — denkbar
ungeeignet: zu klein, zu
schmal, zu hell, weshalb
drauflen merkwirdige
Uberdachungen und
Baracken angebaut wurden,

dE————————ili

Im Inneren hat
Ausstellungsarchitekt Jarg
Steiner einen recht engen
Parcours abgesteckt, der um
seine frei gestellte
Mittelachse pendelt, dem
Lebensweg Friedrichs.
Ronald Berg,

Zitty, Ausgabe 10/2001

Rahmentrager
des Kronungszuges
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Die Kronung

Architektonisch und
inhaltlich im Zentrum der
Ausstellung befinden sich
die Insignien, die speziell
fir die Kranung Friedrichs
zum ersten preulischen
Kénig angefertigt und
anschlieBend nie wieder
verwendet wurden; sie
bezeugen durch ihre
ehemalige Funktion das
Krénungsereignis. In
wiirdigem Abstand

flankieren Kanig Friedrich
und seine Gemahlin Konigin
Sophie Charlotte nebst
hochrangigen Beflirwortern
der Kronung auf
grofformatigen
Staatsportrits die elegant
mit rotem Samt
uberfangene Szenerie.



Zur effektvollen
Inszenierung historischer
Ausstellungen bedarf es
auch des animierenden und
inspirierenden Ortes, der es
dem Publikum leicht macht,
sich vom gegenwartigen zu
losen und einzutauchen in
die Vergangenheit. {...) Den
Ausstellungsarchitekten ist

es gelungen, dem hdfischen
Prunk der Zeit die

.Eine wunderschine
Ausstellung, die in der
Beschrankung auf ein
Ereignis mir unerhort
vielseitige Einblicke in den
hofischen Barock gewahrt
hat"” 71.05.01

angemessene Form zu
geben. Dabei haben sie sich
vom barocken Theater
inspirieren lassen. 1500
Quadratmeter ist diese
imaginédre Bithne grofl und
tiber 100 Meter lang.

Bernd Rudalph,
Ludwigshafener Rundschau
12.05.01
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Die Kronung
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Die wiirdevolle Szenerie
prasentiert die Hohepunkte
der mehrtégigen
Feierlichkeiten im hdfischen
und &ffentlichen Rahmen,
die sich im Januar 1701
ebenso um das
Hauptereignis der Kronung
gruppierten wie auch hier in
der Ausstellung: Ein
grofBzigiger Umgang mit

Glaserner Deckelpokal

wertvollen Fayencen,
prunkvollen Glasern und
zeitgendssischen
Darstellungen der
verschiedenen Festivitaten
rahmt den zentralen
Kronungsbereich und
gewdhrt dem Besucher
immer wieder den Blick auf
die Insignien des neuen
Konigreiches.

Nach der groBen Welle von
Geschichtsausstellungen,
die am Ende nur noch

Mythen der Rezeption und
also sich selbst
prasentieren, stehen hier
wieder die Uberreste im
Licht, die der geduldige

Besucher zu erhellenden
Bildern zusammensetzen
kann.

Patrick Bahners,
Frankfurter Allgemeine
Zeitung 16.07.01




Wie Requisiten aus einem
opulenten Marchenfilm
muten die Sticke hinter
Panzerglas den Betrachter
einen Moment lang an

A
langen Gange
Schlo

egen, am Ende eines

im Berl

ner

s Charlottenburg,
sind jene Kroninsignien zu
finden, die von der Geburt

eines Mythos berichten

Die Kronen des ersten

PreuBenkonigs Friedrich |

und seiner Gemahlin nebst

Zepter und Reichsapfel.
Thomas Kunze
Frankfurter Neue Presse
20.05.01

Welche Muhe muf die
Zusammenstellung dieser

Ausstellung gekostet haben.

Und dann die geschmack
volle Zusammenstellung -

es war ein Erlebnis”
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Reaktionen
auf die Kronung

Nach dem Verlassen des
zentralen Kronungsraums
bestatigen grofformatige,
reprasentative und kleine,
intime Zeugnisse der
Anerkennung den Erfolg der
neuen Konigswirde:
handschriftliche, persaénlich

an den neuen Konig
gerichtete GruBadressen
und Glickwinsche, offizielle
Drucke und auch einige der
im Barock so beliebten
Zahlenrétsel. Geradezu
sprechend inszeniert
présentiert sich eine Serie

Allianzbild der Kdnige
August Il. von Polen,
Friedrich |. in PreuBen und
Friedrich IV. von Danemark

von Zeichnungen
verschiedener Bihnenbilder
einer Ballettoper, welche
anlésslich der Kronung in
Hamburg aufgefihrt wurde.



~Engere Raume, noch voller
gepackt, gab’s wohi in der
Stadt sonst nicht, Wie man
s0 viele groBartige
Exponate so verkannt auf-
stellen kann, wie man den -
ja wohl zu erwartenden -
Besuchermassen so wenig
Platz hat einrdaumen kénnen,
absolut unverstéandlich,
Fazit: Millungen von vorne
bis hinten. Schade!”
04.06.01

Mehr als die Halfte des
300-Meter-Parcours laufen
auf die Krénungsfeierlich-
keit zu, wobei weltanschau-
liche Merkmale politisch
korrekt Erwahnung finden.
{...) Die Reflexion geht in
barocker Inszenierungslust

unter.

Claudia Schwartz,
Neue Ziiricher Zeitung
22.05.01

Blick Richtung Westen
in der GroBen Orangerie

51



Facetten des
hofischen Lebens

»Die Ausstellung war sehr

interessant. Sie Gberzeugte ii:
durch gute Gliederung und 13
genaue Ausflihrung.” ,,_;
T
.
¥
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Einleitend wird der engere
familiare Zirkel des Konigs
vorgestellt. Im darauf
folgenden Bereich, der auf
einem doppelkreisformigen
Grundriss mit hohen
Wanden die Abgeschlos-
senheit der hofischen
Offentlichkeit ausdriickt,
werden Zeugen hofischer
Pracht um 1700 wie
konigliches Silber und

Prunkglaser, aber auch
Mobel und - besonders
wichtig fiir den Hof des
preuBischen Kdnigs -
Bernsteinarbeiten gezeigt.
Herausragende Einzelstiicke
der kdniglichen
Sammlungen finden sich im
hinteren Bereich. Dazu
zahlen Hohepunkte der
spater aufgeldsten
Antikensammlung mit

Plastiken, Gemmen und
Miinzen ebenso wie eine
Auswahl an Kunstkammer-
stiicken, darunter
Elfenbeinarbeiten und
Wachsportrats und eine
Auswahl von Bichern der
Koniglichen Bibliothek. Fur
den Bereich der hofischen
Vergniigungen stehen
Jagdutensilien und ein
Rennschlitten.

MNach dieser Ausstellung ist
man kliger und hat vieles
begriffen: Vor allemn, dass
der barocke teure Prunk
nicht Eitelkeit oder Freude
am Verschwenden war,
sondern Symbol, sichtbarer
Ausdruck der absoluten
Macht. Der Staat war
Inszenierung und erstreckte
sich bis auf das Geschirr.
Marlis Haase,

Neue Ruhr Zeitung 11.06.01
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Der Ausbau Berlins
Zur
kéniglichen Residenz

Nach dem Durchschreiten
des Eingangsportals mit
Spolien aus dem
Stadtschloss erfahrt der
Besucher die Kleinteiligkeit
der Residenzstadt Berlin,
wie sie noch zu Beginn der
Regierungszeit Friedrichs
als brandenburgischer
Kurfiirst bestand. Ebenso
wie sich Berlin um 1700 aus

dem einschniirenden Korsett
der Festungsmauern
befreite, wird die
Umgestaltung der Stadt zu
einer reprasentativen und
groBzigigen koniglichen
Residenz dem Besucher der
Ausstellung erstmalig in der
Orangerie auf zwei Ebenen
préasentiert: Das obere
Geschoss, von dem aus

Eine Movitat in der GroBen
Orangerie: der Einbau einer
freistehenden zweiten
Ausstellungsebene

einzigartige Perspektiven
auf die gesamte Ausstellung
ermaglicht werden, widmet
sich in erster Linie der
Errichtung des
Stadtschlosses, dem
Architekten Andreas
Schliiter und den
europdischen
Vergleichsbeispielen.



+Eine sehr informative und
gut organisierte
Ausstellung, die auch Laien
die preuBische Geschichte
mit aussagekraftigen und
vielfach sehr interessanten
Exponaten versucht naher
zu bringen.”

Auch die Ausstellung ist
aufgebaut wie eine Biihne,
auf der die Akteure eines
heroischen Konigsdramas in
Aktion treten. (...) Die zwélf
Raume, die Ausstellungs-
architekt Jirg Steiner in die
enge Orangerie eingepafBt
hat, fihren den Besucher
vorbei an zahlreichen
Biisten und Bildnissen.

i

Dicht an dicht stehen die
Periickentrager, deren
Antlitz stets eingerahmt
wird von barocker
Lockenpracht.

Andrea Hilgenstock,

Werra Rundschau, Eschwege
08.05.01
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Der Ausbau Berlins
zur
kéniglichen Residenz
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Weitere Bauten von
europdischem Anspruch,
wie beispielsweise das
Zeughaus und Stadtpaléaste,
aber auch Denkmaéler und
kénigliche Schlésser in der
Umgebung Berlins werden
in der unteren Ebene durch
Pléne und Reste der Bau-

skulptur vorgestellt. Eine
einzigartige virtuelle
Rekonstruktion bedeutender
Raume des Stadtschlosses
kann von oben und von
unten aus betrachtet
werden.

.Die ganze Ausstellung ist
eine vollkommen
uberiadene Konigs- und
Stadtgeschichte (Berlin,
Kdnigsberg) prasentiert im
Stile eines humanistischen
Gymnasiums um die
Jahrhundertwende, Wenn
das Preullen gewesen sein
sollll” 20.05.01



Reiterstandbilder:
Ludwig XIV. im Vordergrund
dahinter der GroBe Kurfiirst

Aber der Architekt hat den
langestreckten Raum,
ohnehin kaum zehn Schritte
breit, durch zusatzliche
Stellwédnde noch enger
gemacht, gerade so, als
wolle er die Besucher
preuliische Disziplin lehren,
wiahrend sie sich schwitzend
zwischen preullischem Tand
hindurch zwéngen,
Serjosha Brodesser,
Saarbriicker Zeitung
18.05.01

Modell des Zeughauses
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Kiinste und
Wissenschaften

Der Einblick in das Wirken
der Akademie der Kunste
und der Sozietat der
Wissenschaften, die beide
schon vor der Krénung ins
Leben gerufen worden
waren und heute noch
existieren, zeigt die
Arbeitsweise und die
Ausbildungstatigkeit der
Akademie, deren
Hauptaufabe die Farderung

des Kiunstlernachwuchses
auf europdischen Niveau
werden sollte. Das geballte
Wissen, welches in der
Sozietdt der Wissenschaften
unter der Fuhrung des
gelehrten Philosophen
Leibniz heranreifte, wird in
einer Studierstube
prasentiert, welche das
heterogene Material -
Portrats der namhaftesten

Mitglieder, Publikationen,

Instrumente - in Nahsicht
dem Besucher priasentiert.
Eine besondere Betonung
findet die Griindung der
Universitat Halle: Insignien
wie Universitatszepter und
-schlissel sind umgeben
von Portrats und
Dissertationen der
bedeutensten Professoren
und Schiiler.



Vitrine in der letzten Phase
des Aufbaus

Erlebnistouriste

n seien

valb gewarnt:  Preulien

1701" bietet intellektuell

Aufnahmebereiten einen
anspruchsvollen Parcours
als Bildungsherausfor

er wurde, mit

derung. D

vom Ausstellung
ten Jurg Steiner aufgebaut,

wobei ihm die ungeheure

LEine sehr gelungene und

informative Ausstellung

enkonig und seine
S0 eine Ausstellung

wiinschen wir uns auch lber

andere PreuBenkonige und
Kaiser” 08.06.01

ierlichem Auftakt, Gber die

Meter der Orangerie hin

Raumtiefe geradezu als

LArch ocker

Festarchitektur” erschien
Versucht wurde, barockes
Strukturdenken der

didaktischen Formgebung

zugrunde zu legen
W

Junge Freiheit 18.05.01

Ifgang Saur,
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Der Tod des Konigs

LKurz, eine Supershow, mit

einer so groBen Sorgfalt

gemacht, die heute ¢
geworden ist. Im heute
uberwuchernden
Provinzialismus, leider auch
in der neuen
Bundeshauptstadt ein
Lichtpunkt. Richtig ist, dass

das Géastebuch nur versteckt
und auf Anfragen gefunden
wurde um meinen hochsten

Respekt zu bekunden.”

Die schwarze Rotunde bildet
und inszeniert das Ende der
Ausstellung wie auch das
des ersten preullischen
Kdnigs. Separiert von den
Darstellungen der
Totenfeierlichkeiten, die
Zeugnis vom aufwendigen
barocken Totenkult ablegen,
fokussiert der Raum den
Totenhelm, der bei den
Beerdigungsfeierlichkeiten



dem Leichnam des ersten

preuBischen Konigs
vorangetragen wurde. Er
markiert ebenso das Ende

der sich nun schlieBenden

zentralen Achse, die die
ganze Ausstellung
durchzieht. Dennoch steht er
auch fir einen Bezug tiber
die hier beendete
Ausstellung hinaus: Die
Tradition des Totenhelms

wird bis ins zwanzigste
Jahrhundert fortgefihrt
werden; der Sohn und
Nachfolger steht
stellvertretend fir alle nun
folgenden Hohenzollern auf
dem preuBischen Thron.

Die Kur

wren orientierten
sich dabei an der

szeit Friedrichs

Auch die

ganz auf d 25 Jahre

ausgerichtet

der lar

en Orangerie

eine Sichtachse vom

Kurhut des Kurfldrsten uber

den zentralen R m mit de

ergibt

Kronungsins

zum Totenhelm de

wurde

Klaus Grimberg,

e Osnabricker Zeitung




Eine Ausstellung lernt sprechen

Eva Wesemann
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Acht Monate vor Eroffnung ist Antenna Audio einge-
laden, sich einen ersten Eindruck vom Konzept der
PreuRen-Ausstellung zu machen. Schon jetzt wird
klar: Die Ausstellung wird reich und dicht an Objek-
ten und die Aufgabe einer Audiofithrung wird es sein,
den ,roten Faden" in der Vielfalt der Ausstellungsob-
jekte fiir die Besucher deutlich zu machen. Eine Her-
ausforderung an die technischen Maoglichkeiten des
Audioguides stellt sich durch zwei Videos, die in der
Ausstellung gezeigt werden sollen. Den Ton dazu soll
der Audioguide liefern, und zwar synchron zum Bild
auf Deutsch und Englisch. Wir empfehlen den Einsatz
unseres digitalen Audioguides, bei dem alle Informa-
tionen auf Mikrochip gespeichert werden. Aufgrund
seines eingebauten Infrarot-Senders kann er auto-
matisch gestartet werden, und ein spezieller Steue-
rungsmechanismus erlaubt die Synchronschaltung
von Bild und Ton.

Als inhaltliches Grobkonzept schlagen wir vor, ein-
fihrende Texte zu den iibergreifenden Themen mit
Besprechungen einzelner Objekte zu kombinieren,
die der Besucher in beliebiger Reihenfolge abrufen
kann. Die Zusage des Deutschen Historischen
Museums folgt: Gewiinscht werden zwei Stunden
Information auf Deutsch und Englisch. Zwei Monate
vor Erdffnung findet ein erstes Treffen unseres Pro-
jektleiters und unserer Autoren mit den Kuratoren

der Ausstellung statt. Insgesamt konnen 60 Objekte
beziehungsweise Themen besprochen werden. Als
wir uns trennen, ist ein GroRteil davon ausgewahlt.
Bestiickt mit ausfiihrlichem Material wie Katalog-
und Essaytexten machen sich unsere Autoren an die
Einarbeitung in das Thema. Noch steht die Idee im
Raum, die Audiofiihrung mit zeitgenossischer Musik
atmospharischer zu gestalten und auch Interviews
mit den Kuratoren einzubauen. Doch je mehr wir
erkennen, wie dicht an historischen, politischen und
kulturellen Aspekten die Ausstellung ist, desto klarer
wird, dass die Audiofithrung hier nicht noch ein Wei-
teres drauf setzten darf. Wir beschlieRen, als einziges
dramaturgisches Element einen Sprecherwechsel
zwischen einer mannlichen und einer weiblichen
Stimme einzuplanen.

Unsere Abteilung ,Operations” trifft sich mit Vertre-
tern des Architekturbiiros Steiner und Mitarbeitern
des Deutschen Historischen Museums, um lber den
Standort zur Ausgabe und Riicknahme der Audio-
fihrung, den Platzbedarf und die Stromversorgung
zu beraten. Wahrenddessen erhalten wir den Auftrag,
auch die Audioproduktion zu den beiden Videos zu
tibernehmen. Mit den Herstellerfirmen verstandigen
wir uns uber die technischen Details des Bildmateri-
als, um spater eine reibungslose Synchronisation der
Videos garantieren zu kdénnen.

Nummern der A

Fiihrung sind haufig nur
sehr schwer zu finden
konkrete Beispiele: Nr. 62

die Tafel (bzw. das Objekt)
taucht erst nach der
Leittafel Nr. 70 auf! Nr. 82:

die Tafel fehit ganz!”



Die Texterstellung fiur die Audiofiilhrung lauft vier
Wochen vor Ausstellungseréffnung auf Hochtouren.
Die internen Korrekturgange zwischen Autoren und
Projektleiter haben begonnen. Zahlreiche Telefonge-
spriache mit den Kuratoren kldren offene Fragen.
Zwei Wochen spiéter erhalten sie unsere Texte zum
Korrekturlesen; die Reaktionen sind sehr positiv!
Zum Teil sollen Details Giberarbeitet werden, zum Teil
lassen sich bestimmte Objekte immer noch nicht
naher beschreiben, da sich die Ausstellung noch mit-
ten im Aufbau befindet - aber das Ergebnis ist erfreu-
lich, die gemeinsame Arbeitsstimmung sehr ange-
nehm und produktiv! In London und Berlin machen
wir die Tonaufnahmen zu den Videos, bearbeiten sie
weiter und digitalisieren sie. Doch dann gibt es bei
der Endabnahme der Videos durch das Deutsche
Historische Museum Anderungswiinsche in der Bild-
abfolge. Also miissen auch wir die Sprachaufnahmen
umarbeiten.

Noch fiinf Tage! Der Termin zur Produktion der Audio-
filhrung steht unmittelbar bevor. Der Projektleiter,
die Autoren und die Kuratoren verabreden sich in der
werdenden Ausstellung zu einer ,Ortsbegehung”.
Die Tatsache, dass jetzt doch schon einiges zu sehen
ist, wirft auf manche Objekte ein ganz neues Licht.
Einige Texte miissen vor Ort neu geschrieben wer-
den, letzte Anderungen werden fieberhaft eingear-

Dieser Idee folgt die
Ausstellung, indem sie die
Denkwirdigkeiten dieser
Konigsvita gleichsam als
preuBischen Bilderbogen
illustriert, der sich leicht in
das grofle europaische
Bildarchiv einfligen lafdt:
Wir erleben den

beitet. Die deutsche Sprachaufnahme geht drei Tage
vor der Erdffnung problemlos iber die Bihne. Die
Sprecher — wir haben uns fiir die Schauspieler Katha-
rina Koschny und Paul Sonderegger entschieden -
haben Spaf an den Texten. Parallel lauft der Aufbau
unseres Standes vor Ort. Mitarbeiter unserer Tech-
nik-Abteilung in London sind gekommen, um die
technischen Einbauten an den beiden Videostationen
vorzunehmen. Unter anderem haben wir nach den
MaRgaben der Ausstellungsarchitektur eine unauffal-
lige ,Black Box" gebaut, die den Rechner, den Projek-
tor und andere Schalteinheiten enthalt.

Mitarbeiter des Deutschen Historischen Museums
beschriften die Objektschilder mit dem Audiosymbol
und den Nummern, unter denen die Besucher spater
die Kommentare abrufen kénnen. Am Tag vor der
Eroffnung programmiert unser Techniker die Audio-
guides - die Fiihrung steht bereit! Gleichzeitig wird
unser Personal zur Ausgabe der Fiihrung eingewie-
sen. Dabei fallt auf, dass der Ausgang der Ausstel-
lung nicht wie urspriinglich geplant mit dem Eingang
iibereinstimmt, sondern die Besucher am anderen
Ende der Orangerie entlasst. Dies stellt uns vor das
unerwartete Problem, zusatzliches Personal fir die
Riicknahme der Audiogerate bereitstellen zu missen.
Der Tag X: Eroffnung! Die Ausstellung lauft! Die
Reaktionen der Besucher sind auBerordentlich gut!

Kriénungszug, wir sind
Zeugen der feierlichen
Exequien, wir sehen, daB
der kaiserliche
Trauerkondukt kaum
prachtiger war als der des
ersten preulischen Kdnigs.
llona Lehnart,

Frankfurter Allgemeine
Zeitung

Berliner Seiten 5./6.05.01

Die meisten loben genau das, was wir mit der Audio-
fiihrung leisten wollten: den Uberblick und die strin-
gente Vermittlung des zugrunde liegenden Themas.
Unser Projektleiter macht einen Kontrollgang und
kommt wieder mit einer langen Liste notwendiger
Anderungen. Die Nummern auf den Beschriftungsta-
felchen miissen unbedingt gréRer gemacht werden.
In manchen Fillen fehlen die Nummern ganz oder
wurden verwechselt.

Noch in letzter Minute gab es einige unvorhergese-
hene Anderungen. Jetzt stimmen unsere betreffen-
den Texte nicht mehr! Wir korrigieren und nehmen
- parallel zur Produktion der mittlerweile fertig ge-
stellten und ebenfalls Uberarbeiteten englischen
Fiihrung - einige Kommentare neu auf.

Probleme gibt es jetzt nur noch mit der Synchronisa-
tion der beiden Videos. Manche Besucher empfangen
das auslosende Signal nicht, und das Bild ist nicht
scharf genug. Ein Austausch der Projektoren und Sig-
nal-Sender schafft Abhilfe.

Die Audiofiithrung wird ein iiberragender Erfolg: Uber
95% aller Besucher nehmen den Service dankend an
und machen sich mit dem Audioguide auf den Weg
durch die Ausstellung. Am Ende sind es iber 72.000,
die gleichermaBBen begeistert sind von Inhalt und
Technik.
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Texte der Audiofiihrung

Nr. 61 ,Dekorative Services wie dieses vom Schwar-
zen Adlerorden fanden in der hofischen Kultur weite
Verbreitung. Sie hatten meist zwei Funktionen zu
erfiilllen: Zum einen wurden sie — dhnlich wie hier in
der Ausstellung - einem staunenden Publikum zur
Ansicht prasentiert. Zum anderen steigerten sie die
Bedeutung von Gastmahlern, wenn von ihnen ge-
speist und aus ihnen getrunken wurde. Das Service
des Schwarzen Adlerordens wurde wahrscheinlich
nur einmal im Jahr anlaBlich des Mahls der Ordens-
ritter aufgebaut. Ob es auch benutzt wurde, wissen
wir nicht. Wenn Sie sich das Service genauer anse-
hen, so werden Sie feststellen, dass alle Teller und
Schisseln im Zentrum den gekrinten Schwarzen
Adler mit Zepter und Reichsapfel aufweisen. Um ihn
herum ist eine Ordenskette zu sehen, deren Glieder
sich aus zwei unterschiedlichen Motiven zusammen-
setzen. Sie kénnen Adler mit Blitzbiindeln in den
Klauen erkennen und Medaillons mit den Initialen
FR, die auf den Ordensgriinder Koénig Friedrich |.,
“Fridericus Rex”, verweisen. Oberhalb des Adlers
miindet die Kette in eine iliberdimensional grof
gemalte Konigskrone, womit in einfacher Symbolik
auf Ursprung und Sinn des Ordens - Unterstitzung
der PreuBBischen Krone - hingewiesen wird.”
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Service fiir den Schwarzen
Adlerorden

Nr. 32 ,Energisch wendet der franzosische Konig
den Kopf zur Seite und blickt entriickt zum Himmel.
Von dort, von Gott erhélt er seine Legitimation und
seine Inspiration. Auf eine ungewdhnliche Art und
Weise bricht dieses Portrat Ludwig XIV. mit der tradi-
tionellen, starren Form der Biste.

Diese neue dynamische Darstellungsweise pafit gut
zum Selbstverstindnis des franzosischen Konigs-
hauses. Die Bourbonen, zu denen Ludwig gehdrte,
regierten Frankreich erst seit 100 Jahren. Jedoch ver-
standen sie es ausgezeichnet, diesen Mangel an
Geschichte in einen Vorteil umzumiinzen. Sie erschu-
fen einen eigenen Stil, der fir die anderen Konigs-
hauser zum Vorbild wurde.

Auch wenn der Kaiser protokollarisch hoher stand als
der franzdsische Konig: In Fragen der Kunst und der
Reprasentation entwickelte sich Frankreich zum
ersten Staat Europas. Selbst Konige und Fiirsten wie
Friedrich, die mit dem Kaiser alliiert waren, blickten
in Fragen der Mode und der Selbstdarstellung nach
Paris. Es ist uberliefert, dass der Kurfiirst seinen
Gesandten in Paris beauftragt hatte, die Lange von
Ludwigs Periicke zu bestimmen, um sich eine dhnli-
che anfertigen zu lassen.

Bisten Ludwigs XIV. wie diejenige, die Sie hier aus-
gestellt sehen, gehorten in Frankreich zur Ausstat-
tung von Ratsséalen und offentlichen Gebauden.”



Ludwig XIV.

Friedrich |. auf dem Thron

Nr. 07 ,Souverian - so zeigt sich Friedrich I., Konig in
PreuBen, auf diesem Staatsportrat aus dem Jahr
1712. Aufmerksam, dem Betrachter freundlich zuge-
wandt und voller Selbstsicherheit sitzt er auf dem
silbernen Thron - beschirmt von einem roten Balda-
chin, der mit Adlern und Kronen geschmiickt ist. In
der Rechten hélt er das Zepter. Der angewinkelte
linke Arm stiitzt sich leicht von der Lehne ab, und
das linke Bein streckt der Konig auf dem kleinen
Ruhekissen etwas nach vorne. An ihm ist Gbrigens
der englische Hosenbandorden - der bedeutendste
protestantische Orden - angebracht. Mit dieser Hal-
tung gewinnt seine Gestalt trotz ihrer entspannten
Wiirde gleichzeitig einen Ausdruck von Kraft und
Dynamik.

Friedrich |. tragt eine goldene Weste und dariber
einen blauen reich mit Gold verzierten Rock. Sein
Kronungsmantel aus Hermelin - Symbol fiir das
schiitzende Dach, das der Herrscher uber all seine
Untertanen ausbreitet - fallt in sorgsam drapierten
Falten von den Schultern bis zum Boden herab, ja,
der Mantel beriihrt sogar noch den Boden jenseits
des samtbezogenen Thronpodests. Vom hochsten bis
zum niedrigsten, so kénnte man dieses sicher nicht
zuféllige Detail interpretieren, reicht die alle Unter-
tanen umschlieBende Fiirsorge des Herrschers.”
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Beleuchtung und Lichtschutz

Hasso von Elm

Die Lichtfillle der Orangerie, bedingt durch die
groRen Siidfenster, ist fir eine Ausstellung, die nicht
ohne Dokumente, Biicher und Grafik auskommt, ein
konservatorisches Problem. Das Tageslicht aus den
Ausstellungsrdaumen génzlich zu verbannen, wider-
sprache jedoch einer hier nahe liegenden Dramatur-
gie, die sich auch auf das Umfeld bezieht und Hell
und Dunkel als gestalterisches Ausdrucksmittel her-
anzieht. Um die Tageslichteinfliisse steuern zu kon-
nen, wurden unterschiedliche MaRnahmen ergriffen.
Der auBen angebrachte temporire Sonnenschutz auf
der Siidseite verhindert direkte Sonneneinstrahlung.
Die wenigen vollstindig geschlossenen Fenstertiiren
wurden von innen auf den duBeren Fliigeln mit Spie-
gelaluminium verkleidet, welches die Licht- und War-
mestrahlung reflektiert und den Fenstern durch die
Spiegelung des AuBenraumes zu einem eigensténdi-
gen Leben verhilft. Alle anderen Fenster wurden mit
einer Sonnenschutzfolie beklebt, die etwa 70 % der
sichtbaren Strahlung und 100 % der fir Kulturgiter
besonders schadlichen UV-Strahlung absorbiert. Da-
mit wurde gleichzeitig ein lang gehegter Wunsch der
Schlossrestauratoren fiir zukiinftige Ausstellungen in
der Orangerie erfiillt. Die Lichtdurchlassigkeit dieser
Folie ist aber immer noch so groB, dass der AuBen-
raum von innen wie durch eine farblose Sonnenbrille
wahrgenommen werden kann. Eine zusatzliche Filte-

Punktuelle
Beleuchtung von
Skulpturfragmenten
mit Nebenlicht-
nutzung far
lichtempfindliche
Druckgrafik




rung des Tageslichts ermoglichten leichte Schleier-
nesselvorhénge, die je nach Notwendigkeit geschlos-
sen, halboffen oder lediglich als Dekoration drapiert
wurden. Fir den Kunstlichteinsatz ist die Orangerie,
obwohl sie seit ihrem Wiederaufbau nach dem Zwei-
ten Weltkrieg als Ausstellungsort genutzt wird, nicht
ausgerichtet. AuBBer einer indirekten Leuchtstofflam-
penrinnenbeleuchtung auf dem 5,40 m hoch gelege-
nen Gesims besitzt die Orangerie keine kunstliche
Beleuchtung oder vorinstallierte Stromschienen. Die-
se Leuchtstoffbeleuchtung ist fiir Ausstellungszwek-
ke ungeeignet, dreht sie doch die Lichtverhéaltnisse
im Raum um: Die Decke wird hell und der Boden ist
dunkel. Durch die Stellung der Ausstellungswande
senkrecht zu den Auenwanden der Orangerie wur-
den auf dem Gesims an den dort sich befindenden
Stahlprofilen - nach dem im Theater tblichen Prinzip
einer Gassenbeleuchtung - kleine Scheinwerfer fir
die Beleuchtung weniger lichtempfindlicher Objekte
befestigt. Mattierte Glaszylinder als Gehause fir die
Glihlampen mit einer Leistung von 20 bis 50 W ent-
blendeten die Halogenlichtquellen. So entstanden
zusatzliche diffuse Lichtquellen fiir das Raumlicht.
Zuschaltbare Strahler an einem zweiten, separaten
Stromkreis sorgten abends bei reduziertem Tages-
licht fiir eine sorgfaltig abgestimmte Beleuchtung
auch der lichtempfindlichen Objekte.

Uber die Orangeriedecke
geleitetes indirektes
Raumlicht

Und so geht der triumphale
Weg durch die Orangerie
geradewegs von den
Bildnissen der Kdnige Uber
die Verhandlungen in Wien,
die Kronung (unter einem
Baldachin) bis zur Erhebung
der Gemeinden Colin,
Berlin, Friedrichswerder,
Dorotheen- und
Friedrichsstadt zur Haupt-
und Residenzstadt Berlin
1709 und der Grindung der

Akademien der Kiinste und
Wissenschaften durch
Friedrich |, Eine schone
Ausstellung, phantasievoll
in der raumlichen Enge in
Szene gesetzt und ohne
Ecken und Kanten. Im Jahr
2001 hat Deutschland
offensichtlich seinen Frieden
mit PreuBen gemacht.
Berthold Seewald,

Die Welt 5.5.01

.Die Beleuchtung an der
Kasse ist unmoglich!! Fiir
die Kassiererin eine
Zumutung!! Fir den
Besucher ein Ausflug ins
Totenreich! Fir PreuBen
gine Beleidigung.”
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Die Installation der stationdren Klimaanlage
in der GroBen Orangerie
des Schlosses Charlottenburg

Thorsten Altefrohne
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Das Dachgeschoss
wihrend des Einbaus
der Klimaanlage

Rahmenbedingungen In ihrer urspriinglichen Funk-
tion dient eine Orangerie dazu, Pflanzen aus sudli-
chen Gefilden in der kalten Jahreszeit vor Kalte zu
schiitzen und diese gleichzeitig durch eine groziigig
verglaste Siudfassade ausreichend mit Tageslicht zu
versorgen. An Ausstellungsraume fiir die Prasentati-
on hochwertiger Exponate werden vollig andere An-
spriiche gestellt. Zur Bewahrung ihrer Objekte wer-
den von den Leihgebern hohe Auflagen in Bezug auf
moglichst geringe Lichtexposition und konstante,
definierte Luftfeuchtigkeitswerte und Umgebungs-
temperaturen vorgegeben. Die konservatorischen An-
forderungen stehen im Widerspruch zu den Voraus-
setzungen, die der Bautypus Orangerie als Rahmen
fiir Ausstellungen zur Verfiigung stellen kann und
gehen weit liber die Rahmenbedingungen hinaus, die
notwendig sind, um ein ,Wohlfahlklima” in Raumen
mit Publikumsverkehr zu schaffen. Frihere Ausstel-
lungen in der GroRen Orangerie des Schlosses Char-
lottenburg litten haufig unter den Einschrankungen,
die der Bautypus als ,Hypothek” fiir eine solche Nut-
zung mit sich bringt. Hohe Temperaturen im Sommer,
starke Feuchtigkeitsschwankungen mit hohen Ex-
tremwerten bei feuchter Witterung in der Ubergangs-
zeit sowie extrem niedrige Luftfeuchtigkeitswerte in
der Heizperiode stellten Restauratoren und Veran-
stalter immer wieder vor schwerwiegende Probleme.



Planungsprozess Mit Hilfe des Budgets, das im Rah-
men des Etats der Ausstellung »Preuen 1701 - Eine
europaische Geschichte« fiir eine temporéare Klimati-
sierung des Hauses bereits vorgesehen war, sollte
bei moglichst geringer zusatzlicher Belastung des
Etats des Hausherrn, der Stiftung PreuBBische Schlds-
ser und Garten Berlin-Brandenburg, eine dauerhafte
stationare Klimatisierung des Hauses erméglicht
werden. Mit der Zielsetzung, die Nachhaltigkeit einer
stationaren Klimatisierung schon nach kurzzeitiger
Nutzung unter Beweis zu stellen, stand das Berliner
Architekturbiiro von Prof. Jiirg Steiner vor einer wei-
teren anspruchsvollen, aber auch reizvollen Aufgabe.
Die Realisierung dieses Projektes in weniger als
zwolf Wochen unter Einhaltung des Kostenrahmens
bei voller Funktionalitat der Anlage schien zunéachst
angesichts der einleitend geschilderten baulichen
Voraussetzungen beinahe als ,Quadratur des Krei-
ses” Parallel zu den Abstimmungen mit dem Bauher-
ren, dem Bauaufsichtsamt, der Berliner Feuerwehr
sowie der unteren und oberen Denkmalschutzbehor-
de mussten Untersuchungen des Bestandes zusam-
men mit den Fachingenieuren und Fachfirmen vorge-
nommen werden. Die Finanzierung der Anlage war
ebenfalls vor Beginn der Planungsarbeit sicherzu-
stellen. Der Anteil, der im Rahmen des Ausstellungs-
budgets fiir eine temporare Klimatisierung vorgese-

Frischluftzufuhr durch den
umgebauten ehemaligen
Kohleversorgungsschacht
der Orangerie

hen war, bildete mit dem Wohlwollen des Geldge-
bers, der Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin,
ohne deren Beteiligung die MafBnahme nicht hatte
realisiert werden konnen, den finanziellen Grund-
stock fiir die stationare Klimaanlage.

Vor Installation der Anlage wurde unter Regie des
Beleuchtungsmeisters Hasso von Elm aus dem Biiro
von Prof. Steiner kurzfristig die Stromversorgung der
Anlage durch eine Erweiterung der Mittelspannungs-
anlage sichergestellt. Nach einer beschriankten Aus-
schreibung stellte sich die Berliner Niederlassung der
Firma Krantz TKT als Generalunternehmer fiir die Er-
stellung der Klimaanlage und den zugehdrigen Hoch-
bauanteil dieser Aufgabe. lhrem Engagement mit der
kaufméannischen und technischen Begleitung der
BaumaBnahme durch Hans-Dieter Hetzer und Sven
Klafack ist es zu verdanken, dass die vorgesehene
Qualitat der realisierten Anlage trotz des iberaus
anspruchsvollen Termin- und Kostenrahmens sicher-
gestellt werden konnte. Die Auswahl der geeigneten
Komponenten des Klimatisierungssystems erfolgte
unter Beteiligung des Berliner Ingenieurbiiros
Hackel, welches fiir den Bauherrn die Baulberwa-
chung der Anlagentechnik Gibernahm. Die Berechnun-
gen von Dipl.-Ing. Karl Hackel haben auRerdem ent-
scheidend dazu beigetragen, dass die Anlage kiinftig
nicht nur fir Ausstellungszwecke geeignet ist, son-

.Die Ausstellung ist
gelungen. Das Klima aber
leider nicht. So unterkiihit
muss man doch PreuBen
nicht préasentieren. Ein
Glack, dass Friedrich I. noch
keine Klimaanlage hatte.
Ihm wére sonst ein noch
kiirzeres Leben beschieden
gewesen.”

Die Verstopfungen, die Hitze
und schlechte Laune, die bei
starkem Zuspruch im
Sommer da entstehen, mag
man sich gar nicht
vorstellen.

Stephan Speicher,

Berliner Zeitung 5.5.01

dern auch Bankette und andere GroRveranstaltungen
moglich machen wird.

Bauablauf, Einbau und Funktionsweise der Anlage
Der Einbau der Klimaanlage in die historische und
rekonstruierte Bausubstanz sollte sich nach Vorstel-
lung der unteren Denkmalschutzbehdorde und des
Berliner Landesamtes fiir Denkmalschutz moglichst
unauffallig in das Erscheinungsbild des Gebaudes
integrieren. Im fritheren Kohlenkeller der Orangerie
wurden vier AuRengerite und ein schallgedammter
Statzlifter installiert. Fiur die Einbringung dieser
Gerate wurden zwei vorhandene Lichtschachte
erweitert. Sie dienen im Kiihl- beziehungsweise
Heizbetrieb ferner zur Versorgung der AuReneinhei-
ten mit Zu- und Abluft. Weniger als ein Dutzend Kiihl-
mittelleitungen verbinden die AuBengerate mit den
im Dachgeschoss der Orangerie aufgestellten sechs
Innengeraten. Diese arbeiten nach dem Direktver-
dampfungsprinzip. Das gewahlite System bietet
neben sehr gilinstigen Energiebilanzen einen weite-
ren Vorteil, der im Ausstellungswesen von entschei-
dender Bedeutung ist: Bei Leckagen der Kiithimittel-
leitungen konnen keine Schadigungen der Exponate
durch das Kiahlmittel entstehen, das in diesem Fall
ohne Beeintrachtigung der ausgestellten Objekte
verdampfen wiirde. Der Leitungsverlauf wurde in ein
vorhandenes Treppenauge eingepasst. Jedem Innen-
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Klimaanlage im
Dachgeschoss der GroBen
Orangerie

gerat ist ein Luftbefeuchter zugeordnet, der bei
Bedarf automatisch zugeschaltet wird. Um zusatzlich
zum Ausstellungsbetrieb auch den Anforderungen
eines moglichen Veranstaltungsbetriebes Rechnung
zu tragen, wurde Wert auf eine leistungsfahige Fri-
schluftzufiihrung gelegt. Die Ansaug- und Ausblasoff-
nungen konnten nach sorgféltiger Abstimmung
unauffallig in bestehende Dachgauben integriert
werden, um das auBere Erscheinungsbild der Oran-
gerie nicht zu beeintrachtigen. Obwohl die Orangerie
in den achtziger Jahren mit einer FuBbodenheizung
ausgestattet wurde, entschied sich der Bauherr, im
Rahmen der stationaren Klimatisierung Innengerite
mit Heizeinrichtungen zu verwenden, um die Anlage
in Hinblick auf einen zu optimierenden Gesamtener-
gieverbrauch unabhéngig vom tréage wirkenden Fuf3-
bodenheizsystem steuern zu konnen. Durch den Ein-
satz von Wiarmepumpen sowie eines Heizregisters
zur Zuluftvorwarmung ist es nun moglich, die fern-
warmeversorgte FuBbodenheizung mit einer niedrig
eingepegelten Basistemperatur anzusteuern und die
Differenz zur Solltemperatur schnell auszugleichen.
Ohne lange Anheizzeiten ist optional die Erwarmung
der Orangerie ausschlieBlich mit den neu installier-
ten Komponenten maoglich. Kithlung und Entfeuch-
tung erfolgen vollautomatisch elektronisch gesteu-
ert, manuelle Eingriffsmoglichkeiten erlauben zudem




eine minutenschnelle Anpassung des Innenraumkli-
mas. Zusatzlich sind durch die einzeln ansteuerbaren
Innengerate und Luftbefeuchter klimatische Zonie-
rungen mit unterschiedlichen Einstellungen der Para-
meter moglich. In den Innenraumen der Orangerie
wurden 88 Drallausldasse achssymmetrisch in den
Deckenspiegel eingepasst; runde Lochblenden sor-
gen dafir, dass sich die Auslasse unaufdringlich in
die Deckenstruktur einfiigen. Historische Plane aus
verschiedenen Archiven des Bezirks und des Bau-
herrn lieBen zwar manchen Riickschluss auf die Bau-
substanz des Gebaudes zu, doch waren noch weitere
AufmaBarbeiten vor Ort unumgénglich. Die passge-
naue achssymmetrische Platzierung der Auslasse
war aufgrund der vorgefundenen unterschiedlichen
Bausysteme und Toleranzen der Roh- und Ausbauge-
werke nur durch endoskopische Voruntersuchungen
und den Einsatz von Lasermessgerdaten maoglich.
Obwohl das Bauen im Bestand auch in diesem Fall
unerwartete baukonstruktive Besonderheiten und
UnregelmaRigkeiten zu Tage treten lieRen, konnten
die Rohbauarbeiten innerhalb des Hauses terminge-
recht vor dem Einbau der Ausstellungsarchitektur
abgeschlossen werden.

Im laufenden Betrieb stelite die Anlage dann erst-
mals am Eroffnungstag ihre Leistungsfahigkeit unter
den Bedingungen des Ausstellungsalitags unter

Brandmeldeerweiterung:
Rauchmelderinstallation in
der Klimazentrale und im
Giebel des Orangeriedaches

Beweis. Im Frithsommer mit haufigen Temperatur-
wechseln und extremen Luftfeuchtigkeitswerten
zeigte sich schnell, dass die getrennte Ansteuerung
der einzelnen Innengerate und Luftbefeuchter gegen-
tiber anderen Systemen deutliche Vorteile bietet. Ge-
rade in klimatisch kritischen Zonen, wie in der Néahe
der Windfange oder im Bereich der zweigeschossigen
Ausstellungseinbauten, erwies sich die Maglichkeit
einer Feinjustierung der Anlage als sinnvolles Aus-
stattungsmerkmal. Es ist davon auszugehen, dass
die Anlage auch im Winterbetrieb ein bisher nicht er-
reichbares Raumklima zu schaffen in der Lage ist.
Durch die Aufbringung einer neuen Dammung der
Stahlbetondecken wurde eine erste Voraussetzung
fiir einen sehr kostengiinstigen Betrieb geschaffen.
Um die Anlage mit den erforderlichen Luftfeuchtig-
keitswerten auch in der Ubergangszeit und in den
Wintermonaten erfolgreich zu betreiben, ist vorgese-
hen, die Bausubstanz im Zuge der nachsten Instand-
setzungsarbeiten mit der notigen Feinfiihligkeit zu
optimieren.

Drallauslasse in der Decke
der Groften Orangerie
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1999

Frithjahr: Projektbeginn
Die beiden General-
direktoren Prof. Dr.
Christoph Stélzl und
Prof. Dr. Hans-Joachim
Giersberg iibernehmen
die Gesamtleitung;

Dr. Hans-Martin Hinz
ibernimmt das
Generalsekretariat;
Ausstellungskuratoren:
Dr. Sepp-Gustav
Grdschel,

Dr. Christoph Lind,

Dr. Franziska Windt
Antrag auf Mittel-
bewilligung an die
Stiftung Deutsche
Klassenlotterie Berlin
Erstellung der
Konzeption, Objekt-
recherche

Dezember:

Prof. Dr. Stolzl verlasst
das Projekt

2000

Januar: Objektrecher-
che, Autorenanfragen
fiir den Essayband,
Planungen fir den
Katalogband

Marz: Ausschreibung
fir die Ausstellungs-
architektur

Mai: Biro Steiner
erhalt den Zuschlag fir
die Ausstellungs-
architektur

Juni: Ulrike
Kretzschmar, M.A.
tibernimmt von Dr. Hinz
das Generalsekretariat,
Planungen fiir die
akustische Fithrung,
Konzept fir das
Einfithrungsvideo

seit Juli: regelmaBige
Sitzungen der
Kuratoren mit dem
Projektteam des Biiros
Steiner

September: Dr. Hans
Ottomeyer tibernimmt
als neuer General-
direktor des Deutschen
Historischen Museums
zusammen mit Prof. Dr.
Giersberg die Leitung
Oktober: Textredaktion
fir die Publikationen,
Erstellen der
Ausstellungstexte und
der Stammtafeln,
Konzeption der IT
Anwendungen

2001

Februar: Abschluss der
Redaktionsarbeiten fiir
die Publikationen
Maéarz: Einbau der
Klimaanlage in der
Orangerie,
Beleuchtungs-
einrichtung und
Architekturaufbau,
Errichtung der
AuBRenbauten

April: Objektanliefe-
rung und Kunstaufbau
Mai: Eroffnung
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