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Jiirg Steiner
Sentimentale Einfithrung

Als Gerhard und Mira Schoenberner in Beglei-
tung des Leiters des Gedenkstittenreferats beim
Senator fir Kulturelle Angelegenheiten, Ekke-
hard Klausa, mein Biiro in der Bleibtreustrafle 10
in Berlin-Charlottenburg Ende der 1980er Jahre
mit der Mafgabe besuchten, ein Team fiir die
Gestaltung der Dauerausstellung des Hauses der
‘Wannsee-Konferenz zu finden, war ich in meiner
beruflichen Ausrichtung auf dem Sprung vom
Ausstellungsproduzenten und -gestalter zum
Szenografen und Architekten.

Schoenberners waren zuerst beriihrt von der Ge-
denktafel fir Mascha Kaléko am Eingang des
Hauses; sie hatten die jiidische Schriftstellerin in
Israel kennengelernt. Ob inzwischen bekannt ist,
in welcher Wohnung Kaléko lebte, die das Ge-
dicht ,Bleibtreu heifdt die Strafle ...“ schrieb?

Es fanden gerade mit der Person Gerhard Scho-
enberners (1931-2012), den ich im Zuge der Re-
alisierung des Pavillons fiir die sTopographie des
Terrorsc 1987 nur am Rand kennenlernte, Anre-
gungen statt, die mich bis heute prigen. Oft frage
ich mich: wie hitte sich Herr Schoenberner — wir
sagten immer sie — in dieser Situation verhalten?
Er war feinsinnig und schriftgewaltig, nie laut,
und immer bereit, seinen besonderen Humor

durchscheinen zu lassen.

Zu Beginn mit einem CDU-Senat, dann wih-
rend der Friedlichen Revolution in der DDR mit
dem Regierenden Burgermeister Walter Mom-
per (SPD), spiter wieder mit Eberhard Diepgen,
konnte die Dauerausstellung feierlich zum Jah-
restag am 20. Januar 1992 eréfinet werden.

Berlin, Juni 2022, Jirg Steiner
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Gerhard Schoenberner

Konzeptpapier

1. ,Teaching the Holocaust“

Unstrittig ist: die Ausstellung in Wannsee muss
sich darauf beschrinken, die Planung, Vorberei-
tung und Durchfithrung der Verfolgung der eu-
ropiischen Judenheit bis hin zum Vélkermord
zu dokumentieren. Der historische Ort und die
vorhandenen Riumlichkeiten lassen gar keine
andere Wahl.

Unbestreitbar ist aber auch dies: der Versuch, das
Thema isoliert vom historischen Kontext dar-
zustellen, wie es als ,teaching the holocaust” in
den USA und Israel teilweise praktiziert wird,
bedeutet den bewussten Verzicht auf historische
Unterrichtung, rationale Analyse, politische Auf-
klirung. Wer immer an solcher Art Pidagogik
interessiert sein mag, wir sind es nicht.

Wenn die Ausstellung diesen Widerspruch nicht
oder nur teilweise auflédsen kann, muss sie ihn
wenigstens bewusst machen. Auf die allgemeine
politisch-militirische Entwicklung, die mit dem
Thema zeitlich und kausal in Zusammenhang
steht, muss zumindest hingewiesen werden, wo
immer es moglich ist.

Die lebenswichtige Lektion, wie dergleichen
geschehen konnte, die Untersuchung der wenig
bekannten Ursachen von allseits beklagten Fol-
gen, die Anstrengung, das scheinbar Unbegreif-
liche begreifbar zu machen, dies kann nur eine
anschliessende Bildungsarbeit leisten.

2. Vorteile

Unser Vorteil ist, dass unser Thema — im Gegen-
satz zum Widerstand — zu grossen Teilen foto-
grafisch dokumentiert ist. Wihrend der Stoff
dort oft nur tber schriftliche Zeugnisse und Por-
tritaufnahmen der handelnden Personen dar-
gestellt werden kann, sind wir in der Lage, die
Handlung selbst darzustellen.

Wir miissen uns nicht mit Abbildungen der Ort-

» « Raum 7: Reprisentativer Zwischenraum, Blick
westwirts (links schlieft sich der grofle Speiseraum,
rechts der zentrale Raum an): Ist dies der Kamin,
auf dessen Sims Heydrich und Eichmann nach der
Konferenz am 20. Januar 1942 ihre Schnapsgliser
stellten? Die Ausstattung stammt aus der Zeit des
Schullandheims, Foto 1989 (?): Hermann Kiessling
®

» Oder war es dieser Kaminsims im Raum 8 an
dem sich die Szene abspielte? Die zentrale hohe
Halle in der Ausstattung aus der Zeit des Schulland-
heims mit Bildern aus dem Warschauer Ghetto an
der Wand links, Foto 1989 (?): Hermann Kiessling
®)

lichkeiten begniigen, an denen die historischen
Ereignisse stattfanden. Wo sprodes Material erst
aufbereitet werden muss, ist hier die Dramatik
der Vorginge und ihrer Wiedergabe so gross,
dass sie eher zuriickhaltende Nuchternheit und
Sparsamkeit der Form nahelegen, sogar erfor-
dern.

Als Resultat fritherer Recherchen haben wir zu-
dem nicht nur genaue Kenntnis tber eine grosse
Zahl von auswirtigen Archiven. Wir besitzen
auch ein eigenes Archiv, in dem sich Kopien der
wichtigsten Fotoserien befinden, die den Grund-
stock der Ausstellung bilden werden. Anhand
dieser Vorlagen lassen sich leicht am Ort die
Originale heraussuchen und reproduzieren.

3. Nachteile

Unser Nachteil ist, dass die von mir vor Jahr-
zehnten in aller Welt entdeckten und zusam-
mengetragenen Bildserien, die ich zu grossen
Teilen erstmalig in Ausziigen publiziert habe,
heute nicht nur durch zahllose Nachdrucke und
Verwendung in allen Medien bekannt sind, son-
dern dass sie inzwischen in kompletten Editio-
nen vorliegen.

Wir kénnen auf diese klassisch gewordenen Bil-
der und Dokumente, die heute vertraute optische
Zitate sind, nicht verzichten, aber wir konnen
es nicht dabei belassen. Wir miissen versuchen,
auch neues und weniger bekanntes Material
aufzufinden, um die Dokumentation so ab-
wechslungsreich und eindrucksvoll wie méglich

zu machen.

4. Organisation des Stoffes

Eine Materie, so vielfiltig, weitverzweigt und
komplex, dass selbst die ihr adiquate Behand-
lung in essayistischer Form bis heute noch am
besten in Einzeluntersuchungen gelingt, kann im
Medium Ausstellung nur auf andere Weise, das
heisst anders dargestellt werden. Die Ausstellung
muss der Versuchung widerstehen, auch nur an-
nihernd den komplizierten Sachverhalt spiegeln
zu wollen, und der Illusion, es zu konnen. Sie
muss fortlassen, auswihlen, Schwerpunkte set-
zen, Basisinformationen transportieren und die
Hauptlinien der Entwicklung herausarbeiten.

4 a a Raum 7: Reprisentativer Zwischenraum,
siidwirts, also Richtung Speiseraum (Raum 6)

4 a Blick aus der zentralen Halle (Raum 8) nord-
wirts in die Rdume 9 bis 11

< Blick aus dem Speisesaal (Raum 6) stiidwirts in
den Wintergarten (Hausgeschichte)

Die Ausstattungen stammen aus der Zeit des Schul-
landheims, Fotos 1989 (?), Hermann Kiessling (?)



Aber sie darf nicht den Eindruck erwecken, das
wire bereits alles.

5. Schwerpunkte

Die Vorstellung, ein Thema, dessen griindliche
Darstellung leicht 600 Seiten in Anspruch neh-
men kann, je nach Umstinden auf 60 Seiten, 6
Seiten oder in 6 Sitzen zusammenzufassen, mag
einen Wissenschaftler schrecken. Fiir jeden Re-
dakteur oder Journalisten, auch den seriosesten,
gehort das zum Handwerk. Die Umsetzung
unseres Themas in das Medium Ausstellung ist
eine publizistische Aufgabe, die freilich genaue
historische Kenntnisse voraussetzt. Weglassen
kann bekanntlich nur, wer etwas wegzulassen hat.
Dieser Satz gilt nicht nur fiir die bildende Kunst.
Ohne  Verkirzungen, Verallgemeinerungen,
Grobzeichnungen werden wir nicht auskommen,

sie diirfen den Details nur nicht widersprechen.

6. Einzelheiten

Einzelheiten, die sich fiir die historische For-
schung als wertvoll erweisen koénnen, weil sie die
Rekonstruktion eines Vorgangs und seine Bewer-
tung erleichtern, haben nur dort ihren Platz. Je-
der Versuch, sie in der Ausstellung auszubreiten,
Sekundirerscheinungen zu zeigen, Unterfragen
nachzugehen, mag leicht eine Falle sein, in der
sich der Besucher verfingt.

Er darf nicht in einem Uberangebot von Detail-
informationen versinken und dabei die Ubersicht
verlieren. Seine Aufmerksamkeit darf nicht auf
Nebenfelder abgelenkt werden.

Jede Information, die der Besucher sofort wie-
der vergisst, weil sie zu kompliziert oder in ihrer
Signifikanz nicht deutlich ist, muss von vornher-
ein fortgelassen werden, damit haften bleibt, wo-
rauf es ankommt: das politische Grundgesetz des
Handelns ebenso wie seine praktischen Folgen.
Wenn beispielsweise von den Mordaktionen der
Einsatzgruppen in den besetzten Gebieten der
Sowjetunion die Rede ist, muss der Besucher ei-
nen Begriff von dem ungeheurem Umfang dieser
Massenabschlachtung und von der Grésse des
Territoriums bekommen, auf dem sie sich ab-
spielt. Aber er muss auch von dem Wassereimer
erfahren, in dem die Morder vor der Exekution
Schmuck, Geld und Eheringe ihrer Opfer ein-
sammelten, bevor diese in die Grube gingen. Das
ist gemeint, wenn es im Konzept heisst, ,,die un-
geheuren Dimensionen wie die barbarischen De-

» a Nordlicher Flur (Raum 14) mit Blick in die
zentrale Halle

» Raum 11: mit dem Erker auf der Nordseite des
Erdgeschosses

Fotos Oktober 1989
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tails“ missten deutlich werden.

7. Das realistische Detail

Der Fluss der Erzihlung, der eine Ubersicht und
einen Zusammenhang vermitteln soll, darf nicht
abreissen. Aber sie kann und muss immer wie-
der unterbrochen werden durch ein Moment,
das den Vorgang illustriert, konkretisiert, kom-
mentiert. Die Wahrheit ist, wie wir wissen, nicht
allgemein, sondern konkret. Von der allgemeinen,
ungenauen Art ist ja gerade die Unwahrheit, sie
lebt von ihr. Wir koénnen das Detail also nicht
auslassen, wir missen es nur sorgfiltig auswih-
len.

Das realistische Detail, als dramaturgischer
Kunstgriff gehandhabt, kann sich als niitzlich er-
weisen. Es kann eine letzte Dreizeilen-Nachricht
aus dem Lager sein, eine Seite aus der Liste der
antijidischen Gesetze, ein Satz, in dem die Zahl
simtlicher Gesetze und Verordnungen genannt
wird, aber auch die Vergrésserung eines Bildaus-
schnitts, die zeigt, dass in der Kolonne zwischen
den Erwachsenen an der Erschiessungsmauer ein

Kind mit dem Teddybir im Arm steht.

8. Kein Buch

Mit Zunahme der kleinen historisch-doku-
mentarischen Ausstellungen, die Themen der
Zeitgeschichte aufarbeiten, mehren sich die
Fille, in denen aus Kostengriinden oder Unge-
schick das Material auf Tafeln prisentiert wird,
die an vergrosserte Buchseiten erinnern. Das
Missverhiltnis von Bild und Text und eine da-
raus resultierende ermiidende Gleichformigkeit
des grafischen Bildes verraten Unverstindnis fiir
die spezifischen Gesetze des Mediums.

Eine Ausstellung ist kein Buch. Texttafeln, deren
Lektire viele Stunden dauert, liest man beque-
mer zuhause im Katalog, als stehend in einem
Saal. Aber die gigantischen Arsenale von histori-
schem Trodel (Werbeslogan: ,Geschichte zum
Anfassen®), die grosse Popularitit geniessen, sind
nur die entgegengesetzte Variante — doch keine
dauerhaft haltbare Alternative.

Aufklirung darf nicht zur Plage werden, Schau-
lust nicht zum Selbstzweck. Eine Ausstellung, die
den Anspruch erhebt, ihre Besucher tiber ein po-
litisch-historisches Thema zu informieren, muss

< a Raum 14 (nordlicher Flur). Geradeaus gelangte
man urspringlich in den groflen norddstlichen Raum
11. Dieser Durchgang bleibt in der Dauerausstellung
verschlossen. Links ist der Durchgang zu Raum 13
zu erkennen, Foto Oktober 1989

4 Zentrale Halle (Raum 8) mit Blick ostwirts auf
die Terrasse in der Ausstattung des Landschulheims,
Foto 1989 (?), Hermann Kiessling (?)



beide Elemente miteinander verbinden. Die Be-
lehrung muss unterhaltend, die Unterhaltung be-
lehrend sein, sonst taugen sie beide nichts. (Auf
unseren spezifischen Fall bezogen, kénnte man
sagen: Aufklirung kann der Emotion nicht ent-

raten, aber Emotion ohne Einsicht ist wertlos.)

9. Textanteil

Bei dem ausgestellten Material wird es sich zu
einem hohen Prozentsatz um Vergrosserungen
von Fotografien handeln, die den Ablauf der Er-
eignisse dokumentieren. Textdokumente werden
nur soweit beriicksichtigt werden, wie sie opti-
sche Qualitit und damit selbst Bildcharakter ha-
ben (Plakate, Aufrufe, FS etc.)

Der Begleittext sollte sich auf jeweils eine Textta-
fel zur Einleitung der Kapitel, eine Zeittafel und
knappe Bildlegenden beschrinken.

Insgesamt sollte der Textanteil méglichst weni-
ger als ein Drittel der Ausstellung ausmachen.

10. Kunstwerke

Kunstwerke oder, priziser gesagt, bildnerische
Versuche, das Thema darzustellen, konnen bei
der Auswahl nur beriicksichtigt werden, soweit
sie selbst den Charakter zeitgeschichtlicher
Dokumente haben, also wihrend jener Jahre in
Ghettos, Lagern etc. entstanden sind und Situa-
tionen visualisieren, {iber die andere Bilddoku-
mente in dieser Qualitit nicht vorliegen. Die
meisten Versuche einer retrospektiven Darstel-
lung bewegen sich ausserhalb der Kunst und wer-
den ihrem Gegenstand nicht gerecht. Sie leihen
sich von ihm die Legitimation, die ihnen sonst
fehlt. Aber selbst grosse Kiinstler sind hier ge-
scheitert. Von dieser Regel gibt es nur sehr weni-
ge Ausnahmen. (Uber Ankiufe kann man reden,
wenn der Etat es erlaubt.)

11.,Inszenierung

Fast lohnt es nicht mehr, gegen sie zu polemisie-
ren, denn auch diese Modeerscheinung verblasst
bereits wieder. Auf einen toten Hund soll man
bekanntlich nicht einschlagen.

Gleichwohl: Nachbildungen realer Verhiltnis-
se, selbst sogenannte ,Erlebnisrdume® kénnen
prinzipiell ihre Funktion und Wirkung haben,
wir wollen es nicht leugnen. Sie werden fatal,
wenn sich der Meister im Gegenstand vergreift,
wie Arnulf Baring mit seinem unsiglichen Vor-
schlag. Takt und Respekt gegentiber dem todli-
chen Ernst des Themas verbieten derlei Schnick-

» & Raum 12 westwirts

» Raum 11 ostwirts, am Boden liegen die ausge-
bauten Heizkorper

Fotos Oktober 1989

schnack.

Der einzige Raum des Hauses, den ich mir spar-
sam ,inszeniert vorstellen konnte, herausgeho-
ben aus allen anderen, ist der Kaminsaal, in dem
die Konferenz dokumentiert wird.

Ich kenne nur einen Kiinstler, dem ich so et-
was zutraue: Jozef Szajna. Mit ihm kénnte man
es wagen. Ob das gelingt, ob es nicht aus dem
Ensemble der ibrigen Riume herausbricht und
doch unertriglich ist in diesem Hause, an dieser
Stelle, man konnte es nur probieren.

12. Beleuchtung

Jede Einschiichterung des Besuchers durch sa-
krale Effekte ist strikt abzulehnen. Abdunklung
von Riumen zu solchen Zwecken sollte unter-
bleiben. Nicht ,Beklommenheit‘ (Christian
Meyer), die ein Gefithl von Ohnmacht vermit-
telt, sondern emotionale Erschiitterung, die zum
Nachdenken fithrt, wird angestrebt. Dazu brau-
chen wir das niichterne Licht der Brechtbiihne,
das alle Vorginge gleichmissig sichtbar macht

und im wahrsten Sinne erhellt.

13. ,Flachware*

Museumsleute benutzen diesen Ausdruck weni-
ger, um einen Sachverhalt zu beschreiben, als um
ihre Geringschitzung auszudricken. Das merkt
man an der Art, wie sie das Wort aussprechen.
Gewohnt an kostbare Gemilde und Gobelins,
historische Stilmobel und seltene Porzellane, de-
ren Ausstellung eine ganz andere Funktion hat,
suchen sie Entsprechungen am falschen Platz.
Aber die Baracken von Auschwitz mit ihren Prit-
schen und die Magazine mit den Habseligkeiten
der Toten kann man nur in Auschwitz zeigen, wo
das Lager selbst zum Museum wurde.

Einen Prigelbock kann man weder ausstellen
noch nachbilden wollen. Ist denn das Original
wirklich tiberzeugender als ein Foto davon? Ist
ein Plakat eindrucksvoller als seine perfekte Re-
produktion?

Geraten die durchgescheuerte Striflingskluft, die
ausgetretenen Holzschuhe, der verbeulte Blech-
napf, in eine Vitrine gelegt und angeleuchtet,
nicht unvermeidlich zu Dekorationsstiicken ei-
nes Horrorkabinetts? Ist ihr Anblick auf einem
dokumentarischen Bild der Zeit, das uns die Ge-
sichter der Hiftlinge zeigt, die sie benutzten, we-

niger authentisch, weniger erschitternd?

4 a o Raum 12 nordwirts,
Foto Oktober 1989

< a Zentrale Halle (Raum 8)
< Speisesaal (Raum 6) mit Blick in den Winter-

garten
Foto 1991 (?)



Devotionalien und Reliquien, ob religioser oder
weltlicher Natur, sind gleich peinlich. Verfehlen
sie nicht ihr Thema, lenken sie nicht ab? Verlet-
zen sie nicht eine unsichtbare Grenze? Eine
Maquette von Auschwitz-Birkenau dagegen,
anstelle eines Plans, wire denkbar. Die Frage ist,
was mehr hergibt und ob der Platz reicht. (Die
Pline fir einen Ausbau des Lagers auf das Drei-

fache sind in Auschwitz noch zu besichtigen.)

14.

Wenn von Sparsamkeit in den Mitteln der Dar-
stellung, von Takt und Zuriickhaltung gespro-
chen wird, heisst das nicht, dass wir nicht die
starksten Wirkungen anstreben dirften. Sach-
liche Nuchternheit des Kommentars wird da
wirksamer sein als jeder Versuch, das Material
verbal zu dramatisieren, der bei diesem Gegen-
stand nicht nur unnétig, sondern eher eine Ab-
schwichung wire.

Beim optischen Arrangement dagegen diirfen
wir nicht vergessen, dass der Blick des Betracht-
ers durch Illustrierte, Film und Fernsehen ge-
prigt ist. Die Dokumente, Bild oder Text, diirfen
nicht willkiirlich manipuliert oder in ihrem Cha-
rakter verindert werden. Aber Bildanschnitte
und Ausschnitte, Vergdsserungen und Anord-
nungen, die diesem Prinzip nicht widersprechen,
missen erlaubt sein.

Ein Arrangement der Fotos, das einen erzihleri-
schen und/oder dramaturgischen Ablauf her-

stellt, ist sogar ganz unentbehrlich.

15. Rollenbeschreibung

Der Autor befindet sich hier nicht in der Lage
des Historikers, der eine moglichst grosse Zahl
von Informationen und Dokumenten anliefert,
die er in der Ausstellung untergebracht und
durch grafische Gestaltung vermittelt sehen
mochte. Er versteht seine Aufgabe in erster Linie
als Texter und Redakteur, der bei der Darlegung
des Stoffes bereits selbst die publizistische Um-
setzung mitdenkt.

Es wird also nicht der Mihe des Designers
iiberlassen bleiben, aus einer uniibersichtlichen
Materialftlle optische Belege auszuwihlen und
grosse Textmengen grafisch aufzubereiten. Viel-
mehr wird der Autor anhand des ihm vorgege-
benen Rasters den Stoft zuschneiden, den Lay-

» o Anrichte (Raum 2) wie sie vom Landschul-
heim ibernommen wurde. Die Einbaumobel und die
Delfter Kacheln gehoren zur Erstausstattung

» Kiiche (Riume 3 und 5), dahinter Lager (Raum
4) so wie sie vom Landschulheim iibernommen

wurden

Fotos 1989
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out entwerfen und die Begleittexte bereits auf
Linge schreiben. Die Aufgabe des Gestalters
besteht vor allem darin, als Ausstellungsarchitekt
mit seinem kinstlerischen Entwurf die Voraus-
setzungen fiir diese Arbeit zu schaffen und mit
seinem technischen Konnen die Realisierung des
Projekts zu garantieren.

16. Materie

Der Grundsatz von der Form als Form ihres In-
halts gilt auch fiir das verwendete Material, nicht
die historischen Dokumente, sondern die Mate-
rie, aus der das System der Ausstellung gebaut ist
und in der sie, auf dem sie produziert wird.

Sie darf nicht drmlich aussehen, als habe man an
Geld gespart. Die darf aber auch nicht protzig
oder auch nur ippig wirken, denn das wider-
spriche dem Thema. Imponiergebirden konnen
vielleicht in Messehallen eine Funktion haben,
nicht hier. Kostbare Materialien und technisch
aufwendige Konstruktionen verbieten sich von
selbst, nicht nur weil sie Mangel an Geschmack
verraten, sondern weil sie ablenken, wenn sie
als Eigenwert wahrgenommen werden und die
Aufmerksamkeit auf sich ziehen. Wie die beste
Filmmusik jene ist, die man nicht bewusst hort,
so ist jenes Ausstellungssystem das beste, das un-

sichtbar wird, weil es sein Thema sichtbar macht.

17.

Ob die Grossfotos auf Karton oder Plexiglas re-
produziert werden, ist in einer Dauerausstellung
weniger eine Frage der Weltanschauung als der
Zweckmissigkeit, die man ohne Leidenschaft
kliren kann. Das Ausstellungssystem selbst je-
doch sollte zwar funktional perfekt, aber karg
und schmucklos sein — eher Roheisen als polier-
ter Stahl, eher Rupfen als chinesische Seide, nur
Naturholz, aber auch keine Plastik.

Stellwinde, Lesetische, Vitrinen etc. sollten
nicht schwer und massiv sein (GDW), sondern
so leicht, wie es moglich ist, ohne die Stabilitit
zu beeintrichtigen.

Der Austausch von Tafeln, weil sie beschidigt
sind oder ihre Inhalte durch andere ersetzt wer-
den sollen, und ihre Umgruppierung, wenn diese
sich als zweckmissig erweist, muss ohne tech-
nischen Aufwand méglich sein. (Ich hitte auch

< a Anrichte (Raum 2) wihrend der Sanierung
1990. Der Ausstellungsarchitekt bat, die Einbaumé-
bel wegen des Spannungsbogens zwischen Denkmal
und Ausstellung zu belassen. Aufgrund eines >Miss-
verstindnisses< blieben wenigstens grofitenteils die
Delfter Kacheln erhalten.

< Kiiche (Rium 3 und 5) nach Entfernen der
Fliesen
Fotos 1991 (?), Hermann Kiessling (?)



nichts dagegen, wenn die Ausstellung grundsitz-
lich transportabel wire.)

18. Transparenz

Der Leichtigkeit des Ausstellungssystems soll-
te seine Durchsichtigkeit entsprechen. Es muss
eine in sich geschlossene Welt aufbauen, in und
zum Teil sogar gegen Architektur und Dekorati-
on der Riume. Es sollte aber gleichzeitig soweit
transparent sein, dass das Ambiente des Hauses
wahrnehmbar bleibt.

In dieser Frage, ich gebe es zu, habe ich meine
anfingliche Meinung partiell revidiert.
Zunichst dachte ich, man misse sich herme-
tisch abschirmen, Stoftbahnen einziehen, um die
Scheusslichkeit der Decken, kiinstliche Winde
bauen, um die der Hauswinde zu verdecken,
und Sdulen kaschieren, um jede Irritation zu ver-
meiden. Inzwischen halte ich das nicht mehr fiir
zwingend.

Behauptungen jedoch, der schreiende Wider-
spruch zwischen dem Amalgam der Stile die-
ser nouveau riche-Villa und dem Thema unserer
Ausstellung liesse sich kiinstlerisch oder gar poli-
tisch produktiv machen, halte ich bis zum Beweis
des Gegenteils weiterhin fiir schicke Spriiche.
Unvermeidlich kommt es an einigen Stellen im
Haus (Eingangshalle, Wintergarten) zu einem
Zusammenstoss von Gegensitzen, die schwer er-
triglich sind. Was da zu machen sein wird, sehe
ich noch nicht.

19. Inhalt und Form

Nur die Form ist gut, heisst es bei den Klassi-
kern, die die Form ihres Inhalts ist. Also dem
Gegenstand kein fremdes System tberstiilpen
oder ihn hineinzwingen. Die Form darf sich
nicht selbstindig machen, wie so oft; hier we-
niger denn je. Das heisst, der Gestalter braucht,
altmodisch gesagt, Demut gegeniiber dem The-
ma, die nétige Geduld, sich darauf einzulassen,
und die Bescheidenheit, dahinter zuriickzutreten.
Wenn er, noch eine altmodische Vokabel, diese
dienende Funktion akzeptiert und alle Selbst-
darstellungen vergisst, kann eine Loésung von

Rang gefunden werden.

» ~ Blick aus der Anrichte (Raum 2) entlang der
Westwand in die Kiiche (Riume 3 und 4) im Mirz
1991

» Blick aus dem Vorratsraum (Raum 4) durch
die Kiichen (Riume 3 und 5) in die Anrichte
hinter den Durchgingen rechts und links (Raum
2). Hinter dem rechten Durchbruch ist der Flur
(Raum 1) im Mirz 1991 zu erkennen.

20. Zielsetzung

Die Vorstellung, hier miisse eine trockene Mate-
rie aufbereitet werden, die Sorge, ein Verzicht auf
solche Kunstgriffe brichte die Gefahr von Ermii-
dung mit sich, gehen fehl.

Die Dramatik des dokumentarischen Materials
ist nach unserer bisherigen Erfahrung so stark,
dass eher niichterne Sachlichkeit der Prasentati-
on Not tut, um eine Uberemotionalisierung zZu
verhindern, die jedem Versuch von Aufklirung
tber den Gegenstand entgegenstinde. Ob ihr
das gelingt, ist fraglich.

Die Ausstellung macht den Besucher zum Zeu-
gen einer Menschheitstragédie. Es ist ein Blick
in den Abgrund, der die Krifte von Gefiihl und
Verstand iibersteigt. Aber eine Uberwiltigung
des Besuchers mit Empfindungen von Scham
und Schuld, eine moralische Einschiichterung,
die seine Gefuhle betiubt und seinen Verstand
lihmt, konnen nicht Ziel der Ausstellung sein.
Sie muss Trauer und Gedenken, aber auch Infor-
mation und Einsicht erméglichen.
Erschiitterung, wenn es bei ihr bleibt, reicht nicht
aus, bleibt sinn-, da folgenlos. Die Ausstellung ist
ein Stiick deutscher Trauerarbeit. Aber sie darf
den Besucher, der sie nachvollzieht, nicht ohn-
machtig machen; sie soll ihn, im Gegenteil, ak-
tivieren, seine Vernunft zu gebrauchen, ihn anre-
gen, nachzufragen, seine Kenntnisse zu mehren,
sein Verstindnis zu vertiefen, seine Verantwor-
tung zu begreifen.

Hier muss das Bildungsprogramm mithelfen.
Die Ausstellung wird manche Frage offen lassen
miissen, die erst dort eine Antwort finden kann.
Aber sie muss fiir sich bestehen und auch ohne
Fihrung und Nachseminar funktionieren — wenn
sie etwas taugen soll. Das Ziel: ein Memorial, das
mehr ist als Totenhalle; ein Lehrhaus der De-
mokratie.

Gerhard Schoenberner, Oktober 1988

< a a Blick aus der Kiiche (Riume 3 und 5) in die
Anrichte (Raum 2), Hinter dem linken Durchbruch
ist die Tir des Nottreppenhauses nérdlich der An-
richte im Mirz 1991 zu sehen.

< a Kiiche (Riume 3 und 5) mit Blick in den Vor-
ratsraum (Raum 4) im Mirz 1991

<« Blick aus der Kiiche (Riume 3 und 5) auf die
Westwand (rechts) und in den Vorratsraum (Raum 4)
im Mirz 1991



Haus der Wannsee-Konferenz
Geschichte des Hauses

1
Die Villa Marlier

Die Villa wurde 1914/15 von dem Kaufmann,
Fabrikanten und Geheimen Kommerzienrat
Ernst Marlier erbaut. Das Haus mit 1500 Qua-
dratmetern Wohnfliche und den parkihnlichen,
30 000 Quadratmeter grossen Garten entwarf
Paul O. A. Baumgarten, ein Schiiler Alfred Mes-
sels. Baumgarten hatte bereits einige Villen in
der Nihe gebaut, so 1909 fiir den Maler Max
Liebermann. Ernst Marlier lebte mit seiner Frau
Margarete nur wenige Jahre am Wannsee. Er ver-
kaufte am 6. September 1921 Haus und Grund-
stiick an eine Firma des Industriellen Friedrich
Minoux.

2
Friedrich Minoux

Friedrich Minoux (1877 bis 1945) machte ab
1900 bei den stidtischen Gas- und Wasserwer-
ken in Essen Karriere. 1912 trat er in den Dienst
des Grossindustriellen Hugo Stinnes und war ab
1919 Generaldirektor in dessen Konzern. Am 21.
Februar 1923 vermittelte er in der Villa ein er-
folgloses Gesprich zwischen dem Chef der Hee-
resleitung Hans von Seeckt und dem ehemaligen
Generalquartiermeister Erich Ludendorff tber
Massnahmen gegen die Rheinlandbesetzung. Im
Herbst 1923 war Minoux als Mitglied eines dik-
tatorischen »Direktoriums« im Gesprich, das die
demokratische Reichsregierung ablésen sollte.
Am 25. Oktober 1923 traf er sich in Miinchen
mit Ludendorft und Hitler, ohne sich jedoch
mit diesen auf einen gemeinsamen Plan fiir den

Putschversuch am 9. November 1923 zu einigen.

3
Die Stiftung Nordhav

Nachdem sich Stinnes und Minoux im Herbst
1923 getrennt hatten, griindete Minoux eine
Kohlengrosshandlung. Er benutzte seine Stel-
lung als Aufsichtsrat der Gasag (Berliner Gas-

» ~ Ansicht von Westen von der Auffahrt aus,
Bildunterschrift: Gedenkstitte Haus der Wannsee-
Konferenz, Aulenansicht des Hauses, um 1930,
© Gedenkstitte Haus der Wannsee-Konferenz

» Nahum Goldmann und Joseph Wulf in der
Villa, Foto: Haus der Wannsee-Konferenz
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werke Aktiengesellschaft) um sie zusammen mit
zwei Mittitern zwischen 1924 und 1938 um
mindestens 12 Millionen Reichsmark zu betrii-
gen.

Einen ersten Verdacht darauf gab es 1935. Mi-
noux konnte jedoch die Strafverfolgung bis 1937
verzogern und wurde erst im Mai 1940 verhaftet.
Im Juni 1942 trat er eine fiinfjahrige Strafe im
Zuchthaus Brandenburg an. Im Sommer 1945
kehrte er nach Berlin zurtick, wo er kurz darauf
starb.

Im November 1940 hatte Minoux die Villa an
die von Reinhard Heydrich gegriindete SS-Stif-
tung Nordhav verkauft. Stiftungszweck war der
Bau und Unterhalt von Ferienheimen fiir den
Sicherheitsdienst (SD) der SS.

Zuerst kaufte die Stiftung jedoch 1939 ein gros-
ses Gut auf Fehmarn in der Nihe von Heydrichs
Ferienhaus. Dieses Gut und die Villa am Wann-
see wollte Heydrich sich lingerfristig fiir private
und dienstliche Zwecke sichern.

Sie sollten seine zukinftigen Dienst- und Feri-
ensitze als Chef des Reichssicherheitshauptam-
tes oder in noch héherer politischer Funktion
werden.

4
Der Hausverkauf

Friedrich Minoux wurde nicht zum Verkauf ge-
zwungen. Er erhielt von der Stiftung Nordhav
den damals marktiiblichen Preis von 1,95 Millio-
nen Reichsmark. Die SS tibernahm auch Teile der
Einrichtung, darunter das Speisezimmer mit ei-
nem Gobelin. Im Sommer 1941 zum Gistehaus
umgebaut, stand das Haus seit Oktober 1941 vor
allem auswirtigen Polizei- und SS-Offizieren zur
Verfiigung. Am 20. Januar 1942 leitete Reinhard
Heydrich hier jene Besprechung, die spiter unter
der Bezeichnung »Wannsee-Konferenz« bekannt
werden sollte.

5
Das Gistehaus des RSHA

Nach Heydrichs Tod im Juni 1942 sah die Stif-
tung Nordhav keinen Anlass, ein so grosses und
aufwendiges Haus weiter zu unterhalten. Am 4.
Februar 1943 verkaufte sie das Haus zum selben
Preis, zu dem sie es von Minoux erworben hatte,
an das Reichssicherheitshauptamt (RSHA) zur
»Weiterfuhrung als Kameradschafts- und Fih-

« Speisezimmer mit Wintergarten, um 1922
Foto: Haus der Wannsee-Konferenz



rerheim der Sicherheitspolizei«.

Ende 1944 besprachen im Gistehaus des RSHA
SS-Fihrer und Beamte des Reichsinnenministe-
riums die »Pline der Teilnehmer des 20. Juli auf
dem Gebiet der Staats- und Verwaltungsreforme.
Thnen lag dazu eine Denkschrift des bereits am
10. August 1944 hingerichteten Widerstands-
kdmpfers Fritz-Dietlof Graf von der Schulen-
burg vor.

6
Die Nachkriegszeit

1945 war das Haus zuerst von sowjetischen Ma-
rinesoldaten, danach von amerikanischen Offi-
zieren belegt. 1947 richtete das August-Bebel-
Institut hier eine Heimvolkshochschule ein. Von
1952 bis 1988 diente es als Schullandheim des
Bezirks Neukolln.

Es ist dem Historiker Joseph Wulf zu verdanken,
dass die Villa als Ort der Wannsee-Konferenz
in das offentliche Bewusstsein gelangte. 1965
schlug er vor, hier ein »Internationales Doku-
mentationszentrum zur Erforschung des Nati-
onalsozialismus und seiner Folgeerscheinungen«

zu errichten.

7
Joseph Wulfs Vermichtnis

Waulfs Pline fanden prominente Firsprecher.
Nahum Goldmann, Prisident des Judischen
Weltkongresses, bot namhafte finanzielle Unter-
stitzung fiir das Dokumentationszentrum am
historischen Ort an. Aber der damalige Berliner
Senat war nicht bereit, das Haus zur Verfiigung
zu stellen.

Nach jahrelangen vergeblichen Verhandlungen
16ste sich der Verein fiir das Dokumentations-
zentrum 1972 auf. 1974 nahm Waulf sich das Le-
ben. Erst zwei Jahrzehnte spiter, zum 50. Jahres-
tag der Wannsee-Konferenz, wurde die Villa im
Januar 1992 als Gedenkstitte eroffnet.

Gerhard Schoenberner, Johannes Tuchel 1991

» « Wintergarten an des Stidseite des Hauses:
im behutsam restaurierten Raum ist die Ge-
schichte des Hauses ausgestellt. Foto: 31. August
2000

» Neukollner Schulklasse, April 1952
Foto: Haus der Wannsee-Konferenz

Riumliches Ausstellungskonzept der
Gedenkstiitte Haus der Wannsee-Konferenz

Innenarchitektur

In der grofibiirgerlichen Villa am Wannsee fand
am 20. Januar 1942 die so genannte Wannsee-
Konferenz statt. Hier verfolgte die SS-Fiihrung
unter anderem das Ziel, sich bei der geplanten
Ausloschung der jidischen Bevolkerung Euro-
pas der Unterstiitzung simtlicher Ministerien zu
versichern. Diese lieflen sich meist durch Staats-
ckretire auf der Konferenz vertreten. Wihrend
des Krieges konnte die SS die Villa kiuflich er-
werben und richtete dort einen feinen Treffpunkt
fur ihre leitenden Gefolgschaftsminner ein. In
der Nachkriegszeit bemiihte sich vor allen ande-
ren Joseph Whulf Gber viele Jahre hinweg darum,
den Park und das Gebiude, in dem seit 1952 das
Jugendgistehaus des Berliner Bezirks Neukolln
untergebracht war, in eine Gedenkstitte um-
zuwandeln. Nachdem in den 1980er Jahren fir
die Jugendlichen eine Villa am anderen Ufer des
Wannsees gefunden werden konnte, begann eine
neue Ara der Aktivitit, die mit der Eroffnung der
Gedenkstitte am 20. Januar 1992 ihren Hohe-
punkt fand.

Entgegen der urspriinglichen Idee, die Ausstel-
lungsrdume im Erdgeschoss des Hauses Am
Groflen Wannsee 56-58 schlicht-modern und
einheitlich zu gestalten, diese eventuell sogar
mit Rupfen abzuhingen, setzte sich im Lauf der
mehrjihrigen Arbeit am Gestaltungskonzept
die Idee durch, die Riume niher an ihrer Aus-
formung, die sie vermutlich am 20. Januar 1942,
dem Tag der bertchtigten Wannsee-Konferenz
hatten, herzurichten. Es erschien den inhaltlich
und gestalterisch Verantwortlichen wichtig, dass
die urspriinglichen Funktionen der Riume — al-
lerdings ohne das originale Mobiliar, welches
nicht mehr vorhanden ist — erkennbar bleibt.

Die Aufgabe dafiir war von Unsicherheit ge-
prigt, da trotz einer umfangreichen Dokumen-

« ,Enthillung der Gedenktafel fiir Joseph
Waulf (22.12.1912-10.10.1974), Historiker und
Pionier auf dem Gebiet der Dokumentation
von NS-Verbrechen, am Haus Giesebrechtstr.
12, [Berlin-Charlottenburg,] seinem letzten
‘Wohnsitz.

Die Enthillung nimmt der Leiter der Gedenk-
stitte Haus der Wannsee-Konferenz, Gerhard
Schoenberner, vor.

Aufnahmedatum 10.10.1994“

Bild und Bildunterschrift: Haus der Wannsee-
Konferenz
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tation von Wolfgang Schiitzler viele Details und
vor allem Farben nicht zu eruieren waren. Ver-
gleichsweise einfach war die Farbgebung der De-
cken zu ermitteln, da diese in allen Riumen zwar
tiberstrichen wurden, meistens aber nur wenige
Schichten stark, ohne Abwaschen vorheriger
Anstriche. Die Decken der Riume sind mog-
lichst im Farbton einer der ersten Farbschichten
mit Keim-Biosil-Farben {iberstrichen worden.
Auf grofiflichige Freilegungen wurde verzich-
tet. In mehreren Riumen liefen wir Bereiche,
der zum Teil reich stuckierten Decken, ohne zu-
sitzlichen Farbauftrag, einerseits um besonders
reichhaltige Stuckaturen nicht noch durch eine
zusitzliche Farbschicht zu glitten, andererseits
konnte dadurch das Geleckte, Unnatiirliche einer
tiblichen Modernisierung vermieden werden. Es
wurde so in Kauf genommen, dass Farbgebungen
aus den sechziger und siebziger Jahren mit eigen-
timlicher Geschmacks- und Qualititsausrich-
tung einer Landschulheimeinrichtung Bestand
haben. Diese sind auch ein Teil der Geschichte
des Hauses und integrieren sich erstaunlich gut
in das Farbkonzept.

Schwierig war die Neugestaltung der Winde,
da urspriinglich fast alle Riume bespannt waren
und nur in einem Raum — dem Kaminzimmer
(Raum 7) zwischen Speisezimmer und zentraler
Halle — unter einer Deckleiste ein Stiick Stoff der
urspriinglichen Bespannung gefunden wurde. Es
handelt sich um einen seidigen Damast in lind-
griinem Farbton. Alle anderen Wandfarben, die
nach der Umnutzung den Auftritt der Riume
bestimmen, sind Interpretationen.

Fir die Winde mit Bespannung ist ein im The-
ater gebriuchlicher, schwerer Baumwollnessel
fiir jeden Raum individuell eingefirbt worden.
Griine Téne herrschen vor, bis auf das Blaue sind
auch andere Farben eingesetzt worden — keine
gleichen Farben in zwei Rdumen. Der Stoff kann
in einer Webbreite von tiber vier Metern gekauft
werden, so konnte auf vertikale Nihte verzichtet
werden — der Stoff wurde quer gespannt. Stofle
sind lediglich in den Ecken verkappt angeordnet.
Ein grofler Vorteil der Bespannung ist die akusti-
sche Ddmmung, ein Problem, das es in allen Aus-
stellungsriumen mit Parkett und ohne Vorhinge
zu 16sen gilt. Da die Bespannung durch 12 mm
starke Leisten entsprechend vor dem Putz an-
geordnet ist, war die Anbringung von biindigen
Bilderleisten, dem einzigen fest mit dem Haus
verbundenen ausstellungsnotwendigen Element
einfach und dezent zu bewerkstelligen. Als C-
formige Bilderschienen werden Ankerschienen
aus dem Betonbau montiert, die auch kréftigen
Schrigzug halten konnen.

Leben im KZ

Der Ghetto-

Deportationen
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Todes-
lager
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Das Ende \ "f
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Die Wannsee-Konferenz
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3
Krieg in Polen

Die Ghettos

Eine der Ausnahmen bilden die Winde des
Wintergartens, sudlich neben dem Speisesaal
(Raum 6). Dort entschieden wir uns fiir eine frei-
legende und rekonstruierende Arbeitsweise. Die
vorhandenen Stuccolustro-Winde in handwerk-
lich perfekter Arbeitsweise wurden in der Nach-
kriegszeit mit Raufasertapete tberklebt. Dieser
Unfug reichte offenbar nicht aus, denn die Tape-
zierer rauten den Stuccolustro unter Einsatz einer
Kratzbiirste zur besseren Haftung auf. Mit einer
Politur aus Bienenwachs und Fiillmittel gelang es
dem Bithnenmaler Heinz Bert Dreckmann, die
Spuren des Frevels weitgehend zu kaschieren.
Unter dem sidlichen Fenster fanden wir im So-
ckel als seitliche Begrenzung der Heizkorperver-
kleidungen eine Platte aus gelblich-briunlichem
Marmor. Dreckmann wurde nun gebeten, ein
Sockelpaneel zu malen, das selbst von Fachleuten
nicht als Malerei zu erkennen ist. Diese szenische
Metamorphose passt zum Einsatz fiir die unbe-
dingte Beibehaltung einer eingelassenen Relief-
platte mit Musikanten und einer Brunnenskulp-
tur, die von manchen sich als eine Verh6hnung
der Opfer missverstanden werden.

Lange umstritten war die Gestaltung der drei
Riume im Kiichentrakt: Anrichte, Kiiche und
Speisekammer. Die Frage, ob die Delfter Ka-
cheln in der Anrichte (Raum 2) ablenken, zu fal-
schen Schlissen verleiten, oder gar als peinliche
Inszenierung verstanden werden kénnten, hatte
viele lange Diskussionen hervorgerufen. Man ei-
nigte sich auf die Sicherung der noch erhaltenen
Kacheln, die restlichen Wandflichen wurden ge-
spachtelt und gestrichen. Kiiche (Raum 3) und
Speisckammer (Raum 4) wurden verputzt und
mit dinner Farbe gestrichen, der Fuf’boden mit
Linoleum belegt. Diese drei Ridume setzen sich
deutlich von den anderen ab, ohne einen Bruch
in der Ausstellung zu bewirken. Dass sie einst
Funktionsriume waren, ist immer noch erkenn-

bar.

1993 Jirg Steiner

< a Grundriss des Ausstellungsgeschosses
ohne Maf3stab, geostet, 1992

<« Raum 6 (Die Wannsee-Konferenz) in dem
wahrscheinlich am 20. Januar 1942 die >Wann-
see-Konferenz« stattfand, mit Portrits und Vita
der namentlich bekannten Teilnehmer an der
Wand und dem Protokoll unter der glisernen
Tischplatte, Foto: Wolfgang Schackla, 1992.
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Einzig der Raum des Warschauer Ghetto-Aufstan-
des erhielt eine farbliche Rekonstruktion der Decke,
wobei die Befunde in diesem Raum so uneinheitlich
waren, dass das Ergebnis als eine unter anderen
moglichen Interpretationen zu bezeichnen ist. Die
Bilder oben zeigen den fertigen Musterraum; die
Bilder rechts dokumentieren verschiedene Vorstufen
bei der Entwicklung des Layouts der Ausstellung im

Zusammenhang mit dem Hingesystem.

Alle Fotos auf dieser Seite: Werner Zellien, Berlin,
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Haus der Wannsee-Konferenz —
erster Musterraum, 1990

Am 20. Januar 1942 fand in der Villa die so ge-
nannte Wannsee-Konferenz statt, bei der der
Massenmord an den europiischen Juden koordi-
niert wurde. Heute ist das bis Ende der 1980er
Jahre als Landschulheim genutzte Haus eine
Gedenkstitte, fiir die Dietrich von Beulwitz
den Umbau besorgte. Als Ausstellungsarchitekt
entwickelte Jirg Steiner auf der Grundlage von
Funden ein Farbkonzept und stellte mit seiner
Innenraumrekonstruktion in manchen Riumen
einen an den Zustand von 1942 angelehnten
Zustand wieder her. Nach einem ersten Entwurf
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fiir Ausstellungstriger entstand dieses — auch vor

Fenstern — umlaufende System. Die Fotos zei-
gen den Themenraum >Warschauer Ghetto, als
Raum 12 im chronologischen Ablauf.

Die fur den Musterraum gefundene Beleuch-
tungslosung — vier Leuchtstofflampen die kreuz-
weise zu den Ecken ragen — hatten im einzigen
vorhandenen Deckenauslass ihr Zentrum. Die
gute Beleuchtung wurde wegen der dominieren-
den Leuchte in Frage gestellt und nicht weiter
verfolgt.

4 Decke des Raums 12 mit nicht weiter verfolgter
Musterbeleuchtung, Foto 1990: Werner Zellien,
Berlin

« Sudéstliche Raumecke. Der Rundgang erfolgte
in Leserichtung beginnend nach dem Durchgang
aus Raum 11 (links) und endend am Durchgang
zu Raum 13 (rechts) mit der Zeittafel, Foto 1990:
‘Werner Zellien, Berlin.
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Haus der Wannsee-Konferenz —
zweiter Musterraum, 1991

Der siebte Raum im Rundgang — Deportationen
— wurde fiir ein zweites, ginzlich anderes Aus-
stellungssystem ausgewihlt.

Die Auftraggeberin, die Senatskanzlei von Ber-
lin, in Person von Dr. Dieter Senoner, vertreten
durch das Referat Gedenkstitten, Dr. Ekkehard
Klausa und Dr. Johannes Tuchel, hatten gliickli-
cherweise die Zeit und die Mittel, das Ausstel-
lungssystem anhand von Prototypen zu Gberpri-
fen. Dadurch wurde die erste Idee, die Riume
mit einem vorgesetzten Metallgittersystem, an
das entsprechend vorbereitete Tafeln aufgehingt
werden konnten, nach Erstellung des Muster-
raums im Kapitel 12 (Ghettoaufstand), verwor-
fen (siche vorhergehende Seiten).

Raum 7 als zweiter Musterraum mit mattierten
Glasplatten als Informationstriger und eigens ent-
worfener Vitrine fiir einen erhaltenen Stofballen mit
Judensternen

Fotos: Hermann Kiessling, 1991
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Fir das ausgefiihrte Ausstellungssystem wurden
auf Tafeln aus 8 mm starkem Einscheibensicher-
heitsglas Fotoreproduktionen appliziert und mit
Texten besiebdruckt. Anschliefend, mit Mattlack
zum mechanischen Schutz und zur Vermeidung
von Reflektionen beschichtet, werden um die
Oberkanten der Tafeln feine U-formige Profile
angeklebt, durch die ein Stahlseil gezogen wer-
den kann. Unten verhindert ein gummiertes Pro-
fil das Verrutschen der Platten. Fiir diese Tech-
nologie konnte ein zweiter Musterraum erstellt
werden, diesmal Raum 7 (Deportationen). Dieser
Prototyp wurde so wie hergestellt ibernommen
und war Vorbild fiir die restlichen Riume.

Die Glastafeln, meist 2,40 m hoch und zwischen
0,45 m bis 0,90 m breit, stehen auf dem Fufibo-
den und sind in der Bilderschiene gegen Umkip-
pen gesichert, sie stehen in schwacher Schriglage
zum Rauminneren. Die Scheiben bilden eine
»zweite Hautq sie stehen sowohl vor Winden,
Fenstern, Verteilerkisten, Spiegeln und Kaminen.
Die Tafeln lassen den Raum in den Hintergrund
treten — ohne ihn zu verdecken — dank einer Art
Weichzeichner, der zum grofleren Anteil nicht
aus Informationselementen, sondern aus mat-
tierter Glasfliche besteht. Die Glasplatten sind
nicht Stof an Stofl platziert, so dass Interessierte
die Wanddekoration bei niherem Herantreten
erkennen oder auch Garten und Wannsee durch
die Fenster erschauen koénnen.

1993, Jiirg Steiner

» Beispiel des Ausstellungssystems in der fritheren
Anrichte (Kapitel 2 im Rundgang). Die Delfter
Kacheln scheinen zwischen dem Ausstellungssystem
durch, ohne den Inhalt zu stéren. Das Publikum
kann so Thema und Verortung synchron erfassen,
Foto 31. August 2000.

» » ~ Raum 1 (Diktatur in Deutschland) in einem
Verbindungsflur mit Blick in Raum 2 (Vorkriegszeit).
Das Ausstellungssystem passt sich der Struktur eines

vergleichsweise schmalen Raums an. Foto: Wolfgang
Schackla, Berlin

» » Raum 7 (Deportationen): Protototyp des zwei-
ten Musterraums, Foto: Werner Zellien, Berlin 1992
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Ausstellungsrundgang

Gerhard Schoenberner, der Leiter der Gedenk-
stitte und Autor der Dauerausstellung, legte von
Anfang an viel Wert auf einen historisch rich-
tigen Ablauf des Rundgangs. Einerseits sollten
die Riume jeweils eine adiquate Hille fur das
entsprechende Thema sein, die Reihenfolge soll-
te mit dem historischen Ablauf synchronisiert
werden. Chronologisch im Jahr 1942 angelangt,
sollte deswegen auch der Raum im Rundgang
platziert zu sein, in dem mit grofler Wahrschein-
lichkeit die Konferenz stattfand. Die Ostseite des
Hauses mit Blick auf den Wannsee mit fiinf gro-
fen und zwei kleinen reprisentativen Wohnriu-
men bietet durchaus ausstellungsgerechte Pro-
portionen, mit einer bemerkenswerten, mittigen
nord-stdlichen Sichtachse aus der im Norden
ein weiterer reprisentativer Raum, die ehemalige
Bibliothek, westwirts abzweigt. Im Westen rei-
hen sich Funktionsrdume aneinander: der Flur
und die Garderobe sind lang und schmal, die An-
richte und der Raum des Bibliothekars klein, die
Kiiche und die Speisekammer schwierig propor-
tioniert, die Offnungen zu den anderen Riumen
teilweise den Ausstellungsablauf erschwerend.

Die Festlegung des Rundgangs fihrte zu lan-
gen Diskussionen mit Gerhard Schoenberner,
den Beratern und dem Ausstellungsarchitekten.
Das Betreten des uiber zwei Stockwerke reichen-
den zentralen Raums, geradezu aus dem Foyer,
um von dort in die reprisentative Achse sowohl
nach Siden als auch nach Norden zu gelangen,
war naheliegend, hitte aber zu Kreuzungen der
Rundgangswegstrecke gefiihrt, was fiir das Pu-
blikum fir Verwirrung gesorgt hitte. Der ge-
fundene Kompromiss, dass beim Betreten des
zentralen Raums der Rundgang rechts in den
schmalen, langen Flur fithrt, ermoglicht eine
Raumfolge ohne Kreuzung. Gleichzeitig sind
hin- und wegfiihrende Begleitthemen ideal in
den Fluren zu zeigen.

So wird die Entwicklung der zeitlichen und
thematischen Abfolge der Geschehnisse in den
einzelnen Rdumen des Erdgeschosses nachvoll-
zogen. Nachdem man durch das Vestibiil, wo sich
der Zugang zur Garderobe im Untergeschoss
und eine Informationstheke befinden, gegan-
gen ist, beginnt der Rundgang durch die Riume
der Ausstellung rechterhand, also entgegen dem
Uhrzeigersinn.

Die Dokumentation der geschichtlichen Ent-
wicklung fingt mit dem >wissenschaftlichenc
Antisemitismus im Deutschland vor dem Ersten
Weltkrieg an, geht tiber auf die alltigliche Juden-
hetze in der Weimarer Republik und leitet zur

Machtibergabe an die Nationalsozialisten, ver-
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bunden mit der Vorbereitung auf Bucherverbren-
nung, Hasspropaganda und >Nirnberger Geset-
ze« und deren Auswirkungen auf das jidische
Leben in Deutschland. Im zweiten Raum wird
die Vorkriegszeit in Deutschland dokumentiert
mit dem vorldufigen Héhepunkt der brennen-
den Synagogen 1938; in Raum 3 fillt der Beginn
des Zweiten Weltkrieges, der Krieg gegen Polen
und dessen Konsequenzen fiir die dort lebenden
Juden und Jidinnen. Die Errichtung der ersten

< ¢ ~ Raum 1 (Diktatur in Deutschland) mit
gestrecktem >Kronleuchter< im Verbindungsflur

zwischen zentralen Halle (Raum 8) und Anrichte
(Raum 2), Foto 10. Juni 2001

< < Raum 2 mit Ruckblick auf den Eingang aus
Raum 1, 31. August 2001

4 Raum 2 (Vorkriegszeit) in der ehemaligen
Anrichte. Fragmente mit Delfter Kacheln aus der
Ursprungseinrichtung haben sich erhalten. Hinter
den ersten drei Tafeln (rechts) verbirgt sich der
Ubergang von Raum 5 zu Raum 6, Foto: Wolfgang
Schackla, 1993.

< Raum 2 (Vorkriegszeit) mit Ubergang zum
Raum 3 (Krieg in Polen), frither Durchgang aus der
Anrichte zur Kiiche, Foto 31. August 2001



Ghettos in Polen und das dortige Alltagsleben
wird in Raum 4 aufgezeigt. Raum 5, mit Raum
3 in der ostlichen Hilfte der ehemaligen Kiiche
untergebracht und von diesem nur durch eine
Reihe von Ausstellungstafeln abgetrennt, be-
handelt die Massenerschiefungen in der Sowje-
tunion ab 1941. Aus Raum 5 wechselt man dann
in jenen Raum tiber, in dem wahrscheinlich die
Wannsee-Konferenz stattgefunden hat. Da keine
Originalmébel mehr erhalten sind, wird die Sit-
zungsatmosphire durch einen linglichen Tisch
stilisiert, auf dem sich unter einer Glasplatte die
Kopien des Sitzungsprotokolls befinden. An der
Westwand hingt eine >Galerie« der Teilnehmer
der Konferenz, mit Portraitfoto, soweit vorhan-
den, und Kurzbiographie.

Von diesem Raum schliefit sich sidlich der
Wintergarten an, in dem die Geschichte der
Villa von der Erbauung bis zu der Umwandlung
als Gedenkstitte erliutert wird. Uber Raum 7,
der sich nérdlich an Raum 6 angliedert und die
Deportationen behandelt, gelangt man wieder
in die zentrale Halle und kreuzt die ost-westli-
chen Mittelachse des Erdgeschosses. Dieser tiber
zwei Geschosse hohe Raum 6ffnet sich in einem
Halbrund dem Garten hin und ist pradestiniert
als zentraler Gedenkraum. In diesem >Saal der
Linder« ist fiir jedes Land, von dem aus vertrie-
ben, deportiert und ermordet wurde, eine Tafel
aufgestellt.

Von dem Zentralraum geht der Rundgang weiter
in Raum 9, in dem einzelne Todes- und Transit-
lager aufgefiihrt werden. Der daran angrenzende
Raum 10 ist ganz dem Vernichtungslager Ausch-
witz vorbehalten. Auf 19 Tafeln wird der ganze
Vernichtungsprozess von der >Rampe« bis zum
Krematorium dokumentiert. In Raum 11, der die
Nordostecke der Villa bildet, ist das Leben im
KZ in Text und authentischen und dadurch un-
vorstellbar brutalen Bildern festgehalten. Raum
12 beschreibt den Aufstand im Warschauer
Ghetto im April 1943 und sein Ende durch die
vollige Zerstorung des Ghettos durch die Deut-
schen. Das Bildmaterial stiitzt sich vornehmlich
auf den so genannten Stroop-Bericht, der mit
von den Titern umfassend aufbereiteter >Foto-
kunst« von ihren Verbrechen zeugt.

Der vorletzte Raum 13, behandelt den Versuch
der Verbrecher, ihre Untaten unsichtbar zu ma-
chen, die Entdeckung der Massengriber und
die Befreiung von Auschwitz. Im Raum 14,
dem Gang, der wieder in den zentralen Saal der
Ausstellung und somit wieder zum Anfang und
zum Ausgang fiihrt, ist die Befreiung der noch
tiberlebenden Insassen der Konzentrationslager
dokumentiert.

Die Ausstellung als Dokumentation

Das Ausstellungssystem und dessen Prisenz in
der Villa ist von Zurtckhaltung geprigt. Diese
ist auch unbedingt erforderlich, um dem Thema
der Ausstellung die entsprechende Wiirde zu
verleihen.

Die Dokumentation beschrinkt sich fast ganz
auf die Darstellung in Wort und Bild, wobei die
Textblocke und die Fotos in einer sehr nichter-
nen und sachlichen Weise auf den Glasplatten
angeordnet sind. Es gibt somit keine tiberflis-

< <« a Raum 3 - Krieg in Polen: Die Glasplatten
links teilen die ehemalige Kiiche, in der auch der
Raum 5 gezeigt wird, 10. Juni 2001.

< <« Perspektive aus dem ehemaligen Vorratslager,
Raum 4 - Die Ghettos — zuriick in die Rdume 3 und
2, 10. Juni 2001

4« Raum 5 — Massenerschieffungen —, der 6stliche
Halbraum in der ehemaligen Kiiche mit in Rund-

gangsrichtung mit dem Ubergang in der Anrichte

zum Raum 6

< Raum 3 mit Blick zuriick in Raum 2, in dem sich
auch ein Notausgang befindet, 31. August 2000




sigen Designelemente. Gleichzeitig wird dem
schweren und ernsten Thema der Ausstellung
durch die Glasplatten und deren filigrane Be-
festigung eine gewisse Leichtigkeit im visuellen
Wahrnehmen entgegengesetzt. Bild und Text-
block sind immer in einem definierten, nicht
sichtbaren Rastersystem auf den Tafeln aufge-
bracht und ermdglichen optimale Lesbarkeit.
Die ausschliefliche Verwendung von kopierten
Originalfotos und -dokumenten aus jener Zeit,
bewirken Unmittelbarkeit und Direktheit beim
Publikum mit dem Geschehen. In der Authen-
tizitdt des Bildmaterials liegt die Stirke dieser
Ausstellung. Durch sie und die knapp gehaltenen
Texte, die wiederum die Bilder erliutern, werden
Betrachtende emotional getroffen. So beférdern
sich die journalistische Aufbereitung des Themas
und das sachliche Ausstellungssystem gegensei-

tig.
Brutales Ausstellungsgut
Nicht nur fir das Publikum, auch fiir die an der

Ausstellung Beteiligten, sind viele Bilder und
Dokumente eine Zumutung. So sind Bildstre-
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cken von Ubergriffen gegen die Zivilbevolkerung
oder von Menschenversuchen so abstofiend, dass
man die Augen wegbewegen maéchte. Es war der
Mut Gerhard Schoenberners, méglichst viel Ver-
flighares zu zeigen. Der Ausstellungsbesuch im
Haus der Wannsee-Konferenz ist keine Kunst-
ausstellungskost, sondern muss hart erarbeitet
werden, mit dem Erkenntnisgewinn, dass Nati-
onalsozialismus, Faschismus und Antisemitismus
monstrose Geifleln Menschheit waren und sind:
Weder vorauseilendes Wegsehen noch Beschéni-
gen dirfen in die Ausstellungsdidaktik einflie-
fen.

« Raum 4 - Die Ghettos — im ehemaligen Vorrats-
raum wihrend des Aufbaus der Ausstellung, Januar
1992, Fotos Hermann Kiessling

<« Raum 5 — MassenerschiefSungen — im 6stlichen
Halbraum in der ehemaligen Kiiche. Die rechten drei
Glasplatten stehen vor der Nordwand, die linken drei
sind Teil der Raumtrennung zu Raum 3, Foto 1992,
Werner Zellien
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Originalobjekte

Auf eine verstirkte Prisentation von Origi-
nalgegenstinden wurde weitgehend verzichtet.
Lediglich in einer Hochvitrine ist ein erhalten
gebliebener gelber Stoftballen mit aufgedruckten
Judensternen zu sehen. Durch diese dsthetische
Prisentation wird auf eine subtile Weise das
Thema der Judenverfolgung illustriert: der Stoff-
ballen als Zeugnis fiir die Massenhaftigkeit und
industrielle Ausformung der Verfolgung. Zwei
Tischvitrinen fiir Kleinobjekte kamen ins Depot.

Auflerschulischer Lernort

Das Haus der Wannsee-Konferenz ist eine
Gedenk- und Bildungsstitte ohne didaktische
["Jberfrachtung — sie ist fur alle Menschen ge-
macht, unabhingig mitgebrachter Vorbildung.

Fazit

Fir die Gestalter und Gestalterinnen war die
Zusammenarbeit mit Gerhard Schoenberner
eine wunderbare Erfahrung. Sein Wissen um die
Judenverfolgung ist umfassend, klar strukturiert
und schnorkellos. Die jahrzehntelange Beschif-
tigung mit Biichern, beginnend mit >Der gelbe
Stern¢, Giitersloh 1960, haben zu einer Meis-
terschaft in der Gewichtung von Bild und Text
gefiihrt. Kein Wort zu viel aber auch keines zu
wenig. Sein feiner Humor und sein liebevoller
Auftritt haben jede Minute mit ihm zum Erleb-
nis gemacht, Exkursionen mit ihm nach Ausch-
witz oder Buchenwald waren Universititen. Und

dann sein Charme ...

2000 Jirg Steiner

Es ist anzunehmen, dass die Versammlung am 20. Ja-
nuar 1942 im Speiseraum der Wannseevilla stattfand.
Die Besprechungssituation symbolisiert der Tisch,

in dem das spiter verfasste Protokoll als Faksimile
mitsamt Einladung zu sehen ist.

Die Portriits der bekannten minnlichen Teilnehmer
mit kurzem Lebenslauf hingen an der Westwand.
Links im Hintergrund schliefit sich der Wintergar-
ten an, in dem die Hausgeschichte zu sehen ist.

Foto 1992, Werner Zellien

34

| e

W
wu



Weiterfithrende Literatur

Johannes Tuchel: Am Groflen Wannsee
56-58 — Von der Villa Minoux zum Haus der
Wannsee-Konferenz, Berlin 1992

Raum 7 >Deportationen« mit einem von zwei Ka-
minen, der im so genannten >Wannsee-Protokoll<
erwihnt wird. Dass es sich um den Prototyp der
Ausstellung handelt, ist im Rundgang nicht mehr
festzustellen, Fotos: 1922, Werner Zellien
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4 Vorherige Doppelseite: und 4

Raum 8>Saal der Linder« ist der erste Ausstellungs-
raum, der nach Durchqueren des Foyers begangen
wird. Ein Hinweis lisst das Publikum erkennen, dass
der Rundgang in Raum 1 beginnt und Raum 8 dann
in der Folge der Enfilade an der Oststeite des Hauses
durchschritten wird.

Im Saal der Lander hat jedes europiische Land, in
dem withrend des Zweiten Weltkriegs Juden verfolgt
wurden, eine Tafel mit einer kurzen Ubersicht,

Foto: 1922, Werner Zellien.
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Vom Raum 9 — Transitlager und Todeslager — sind in
unserer Dokumentation keine Fotos zu finden. Der
hier gezeigte Raum 10 — Auschwitz — ist einer der vier
groflen Sile an der Ostseite des Hauses (neben den
Riumen 6,7 und 11).

4 a Raum 10 — Auschwitz — mit Blick in den davor
liegenden stdlichen Teilraum 9 — Transitlager

4 Raum 10 — Auschwitz — mit Blick nach Norden

in den Erker des nachfolgenden Raums 11,
Fotos: Werner Zellien.
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Raum 11 - Leben im KZ - ist der letzte reprisentative
Raum in der Enfilade entlang der Ostwand. Der Erker
in der Nordwand dient dem vertiefenden Studium mit
eigens entworfenem Mobiliar aus Glas.

Nur in diesem Raum war urspriinglich die Beleuch-
tung nicht tiber einen Mittenauslass angeordnet. In re-
gelmifligen Abstinden innerhalb der Kassettendecke
sind die Positionen der Fassungen tibernommen und
mit den im Haus verwendeten mattierten Glaskugeln
ausgestattet worden.

Farbfotos: Werner Zellien, 1992, Schwarz-Weif3-
Foto: Hermann Kiessling kurz vor der Eroffnung



Raum 12 — Der Gettoaufstand, der auf den Seiten
20 bis 23 als erster Raum-Prototyp mit dem gleichen

Thema vorgestellt wird, ist hier in seiner endgiltigen

Version zu sehen.

» a Nordwand mit Teilen der West- und der
Ostwand

» Blick zurtick in Raum 11

» » Raum 12 mit dem fiir alle Riume angewende-
ten Ausstellungssystem in der Beleuchtung mit linear
langgezogenem >Kronleuchter«

Farbfoto: Werner Zellien, 1992, Schwarz-Weif3-
Fotos: Hermann Kiessling kurz vor der Eréffnung




« Raum 13 — Das Ende — mit Blick in den letzten
Raum des thematischen Rundgangs, Foto 1992: ~ Raum 14 - Die Befreiung — im nérdlichen Flur,
Werner Zellien Foto 1992: Werner Zellien
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« Rekonstruierter Wintergarten mit der Aus-
stellung zum Haus (auferhalb des chronologisch-
thematischen Rundgangs). Das Ausstellungssystem
ist mit dem des Rundgangs verwandst, die glisernen
Bild-Texttafeln hingen jedoch senkrecht vor der
Wand aus stucco Justro. Auch sind die Glasplatten
nicht mattiert, sodass lediglich Bilder und Texte
die Wandfliche abdecken. Der Ablauf der Tafeln
beginnt links am Fenster mit dem Bauherrn Ernst
Marlier und reicht nach rechts um die Ecke zu den

Bemiihungen Josef Wulfs fiir die Schaffung eines
Gedenkorts, Foto: Werner Zellien, 1992.

a » Heinz Bert Dreckmann beim Restaurieren,
in zwei Schaffensphasen fotografiert von Gaby
Sehringer

» Drei Fotos vom 10. Juni 2001 zeigen den sensib-
len Umgang mit der Raumoberfliche.: Vorgefundene
Marmorfiillungen der Heizkérperverkleidung dienen
als Vorlage fiir die Marmormalerei als umlaufendem
Sockel. Binder werden freigelegt und nur partiell
retuschiert.




4 < a Schilerinnen der Wilma-Rudolph-Ober-
schule im Raum 7 (Deportationen) mit Blick in Raum
6 (Die Wannsee-Konferenz) aus der Online-Ausgabe
von Der Tagesspiegel, 11. Januar 2002, Fotograf: Uwe
Steinert, Berlin

< <« Schiilerinnen der Wilma-Rudolph-Oberschule
im Raum 5 (Massenerschiefungen) fotografiert aus
Raum 3 (Krieg in Polen) aus der Online-Ausgabe

von Der Tagesspiegel, 11. Januar 2002, Fotograf: Uwe

Steinert, Berlin

4 Schiilerinnen der Wilma-Rudolph-Oberschule im
Raum 4 (Ghettos) aus der Online-Ausgabe von Der
Tagesspiegel, 11. Januar 2002, Fotograf: Uwe Steinert,
Berlin

< Schilerinnen im Raum 5 (Massenerschiefungen),
Raum 4 (Die Ghettos) im Hintergrund, Foto: Jirg
Steiner, 31. August 2000. Im Raum 5 befand sich die
Kiiche, deren Winde bis Ende der 1980er Jahre mit
Nachkriegsfliesen verkleidet waren.




Beleuchtung

Fir die groflbiirgerliche Villa Haus der Wann-
see-Konferenz galt es ein Beleuchtungssystem zu
kreieren, das sowohl der dort gezeigten Dauer-
ausstellung dient als auch mit dezenter Eleganz
den Raumproportionen gerecht wird. Die un-
aufgeregte, gleichmiflige Beleuchtung geht im
Allgemeinen vom Mittelauslass aus und kann

dennoch weit in alle Ecken gelangen.

Feine Stahlseile halten polierte Aluminium-

rohrchen in der Waage. An den Knotenpunkten

befinden sich E27-Fassungen, die in den kleine-
ren Ridumen Globe-Lampen aufnehmen, in den
grofleren lingliche Kompaktleuchtstofflampen,
von mattierten Mineralglaskugeln umhillt. Eine
bessere Konstellation von Architekturverstindnis
und sachgerechtem Ausstellungslicht ist kaum
vorstellbar — die vielen, weit verteilten Leuchten
erzeugen ein gleichmifiges, dennoch stilvolles
Allgemeinlicht. Anstelle eines Baldachins un-
ter dem Stromauslass dient eine polierte Alu-
miniumplatte als Aufhingepunkt um den sich
auch Brand- und Bewegungsmelder integrieren
konnten. Hasso von Elm, der zusammen mit
Jurg Steiner das Konzept entwickelte, ausschrieb
und die Montage Uberwachte, erhielt bei jedem
Zusammentreffen mit dem Grindungsdirektor
Gerhard Schoenberner tiberschwingliches Lob
fir die Lichtlosung.

» a a Saal der Linder (Raum 8), Foto 1992
» a Saal der Linder (Raum 8), Foto 10. Juni 2001

» Saal der Linder (Raum 8), Foto 1992, Werner
Zellien

» » & Raum 1, Foto 10. Juni 2001
» » » a Raum 1, Foto 10. Juni 2001
» » Wintergarten, Foto 10. Juni 2001. Gut zu sehen

ist die dezente Integration von Brand- und Bewe-
gungsmelder.




a o Wandleuchte im Raum 8 (Saal der Linder),
Foto 29. Juli 2007

a Tischleuchte im Raum 11 (Auschwitz), Foto 29.
Juli 2007

» ~ « Raum 7 (Deportationen), Foto 10. Juni 2001

» » ~ Raum 3 mit gemeinsamer Leuchte fir Raum
5, Foto 10. Juni 2001

» Entwurfszeichnung 1991
» » « Raum 7, Foto 10. Juni 2001

» » Raum 14, Foto 10. Juni 2001
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Stoffbespannungen

Raum 1
Raum 6

Neun Wandabwicklungen mit Farbgebung im

Raum 7

Entwurf und neun Stoffreste in originaler Farbe

Raum 8

im Maflstab 1:1. Der schwere Nessel verfiigt tiber

, die zwischen

Materialitit

niichtern und elegant oszilliert.

eine changierende

Raum 9

Raum 10
Raum 11

Raum 12
Raum 14
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