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Amerika 1492-1992
Neue Welten — Neue Wirklichkeiten

1.
Der Martin-Gropius-Bau
in Berlin-Kreuzberg

In der stdlichen Friedrichstadt, in Nach-
barschaft zum Kriegsministerium und
zum Palais des Prinzen Albrecht, eines
Bruders des deutschen Kaisers Wilhelm
I, wurde am 21. November 1881 das
von Martin Gropius, einem Groflonkel
des Bauhausarchitekten Walter Gropius
und Heino Schmieden gestaltete Kunst-
gewerbemuseum eroffnet. Nicht nur als
Ort, kunsthandwerkliches Sammlungs-
gut zu zeigen, sondern auch als Manifest
preuflischen Gewerbefleifles, ist das reich
verzierte Haus im Stile der Bologneser
Renaissance, mit riesigen Fenstern, ei-
nem gewaltigen glastiberdeckten Licht-
hof, ein fir jene Zeit ideales Ausstel-
lungshaus. Gut platzierte Anbindungen
an das Licht durch Fenster, Lichtkuppeln
und Lichtschichte erlaubten einen Mu-
seums- und Schulbetrieb ohne kiinstli-
che Beleuchtung.

Als nach dem Ende des Kaiserreiches
die kunstgewerbliche Sammlung ins
Stadtschloss umzog, wurde in dem Haus
die Ostasiatische Sammlung (heute in
Berlin-Dahlem und auf der Museums-
insel) und das Museum fiir Vor- und
Frithgeschichte (1992 im Langhansbau
des Schlosses Charlottenburg) aufge-

nommen.

Im Zweiten Weltkrieg wurde der nérd-
liche Teil des Hauses bis auf die Grund-
mauern zerstort, der siidliche Teil aber
weitgehend verschont. Durch die plotz-
lich ungtinstige Lage im geteilten Berlin
— der Haupteingang war acht Meter von
der Mauer entfernt — stand das Haus,
lange von Abriss bedroht, dann denk-
malgeschiitzt, als Ruine bis Ende der

siebziger Jahre.

Abbildung auf der Titelseite: Der Lichthof
im Martin-Gropius-Bau mit dem Nachbau
der Nifia und einem Modell des gleichen
Schiffes im Vordergrund.

< Der Lichthof mit der Nifia in Original-
grofle und dem Arkadengang im Hinter-
grund, der mit Vorhidngen ausgestattet, eine
mediterrane Stimmung erzeugt.



v Im Schnitt des Martin-Gropius-Baus ist
gut zu erkennen, wie mafigeschneidert der
Nachbau der Nifia in dem Lichthof Platz
findet, Mafistab 1:400.

v v Aufnahme der Nifia im Lichthof.
» Grundriss Martin-Gropius-Bau mit

Themengliederung der Ausstellung,
Mafistab 1:400.
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Die Wiederaufbauarbeiten, mit teilwei-
ser Konservierung und teilweiser Re-
konstruktion, erméglichen seit 1981 die
Nutzung des Hauses. Im Martin-Gropi-
us-Bau haben in den letzten zehn Jahren
viele grofle Ausstellungen stattgefunden.
Auch als Haus fiir Feste, Empfinge, Mo-
denschauen und #hnliches, hat es einen
Platz im Berliner Veranstaltungskalen-
der.

2.
Amerika 1492-1992
Neue Welten — Neue Wirklichkeiten

Die Ausstellung >Amerika 1492-1992.
Neue Welten — Neue Wirklichkeitenc
passt ideal in dieses Haus, es muss fir
diesen Zweck nicht kaschiert, dekoriert
und aufwendig inszeniert werden. Die
architektonischen Grundelemente des
Hauses, Innen — Zwischenzone — Auflen,
also Lichthof — Umgang — Riume, aber
auch Licht von oben — Licht von innen
— Licht von aufien, lassen ein spannendes
Szenarium zu: von der Schifffahrt, als der
Voraussetzung der Entdeckung Ameri-
kas, bis zu kontinentalen Beziehungen.
Auflergewohnlich an dieser Ausstellung
ist, dass von den etwa 2 500 Objekten,
die gezeigt werden, die tberwiegende
Mehrzahl aus den Staatlichen Museen
zu Berlin, vor allem aus dem Museum
fur Volkerkunde stammen. Nur wenige
ausgesuchte Objekte sind Leihgaben
aus verschiedenen Lindern. Trotzdem
zeigt die Ausstellung einen noch nie
gesehenen Einblick in diese kontinenta-
le Beziehung, die immer spannend und
wechselvoll war und auch heute in beiden
Richtungen unser Leben beeinflusst.
Der rdumlichen Umsetzung liegt als
Hauptgestaltungsmerkmal das Prinzip
der Transparenz zugrunde. Erreicht wer-
den soll dies durch den Einsatz folgender
Mittel:

* Objekte, welche einen mechanischen
Schutz verlangen, werden in Vitrinen mit
miandrierender Stahlrahmenkonstrukti-
on prisentiert.

* Folien an den Fenstern erméglichen
als farbige Membranen das minimierte
Eintreten von gefiltertem Tageslicht in
die Riume.

* Zusitzliches Kunstlicht erzeugt am

Objekt ein weifles Licht, das die opti-
male Farbigkeit unterstiitzt. Nebenlicht
wird zur farblichen Gesamtabstimmung
des Raumes mitbenutzt. Lichtsteuerun-
gen, die aus Sensor und Dimmer beste-
hen, regeln die Beleuchtungsstirke, um
so eine gleichbleibende Situation unter
Einbezichung des Tageslichts zu ermég-
lichen.

Als sehende, tages- und seit einigen Jah-
ren auch kunstlichtorientierte Spezies
ist das Licht fiir unsere Wahrnehmung
und Bewertung von tibergeordneter Be-
deutung. In Ausstellungen, die in ge-
schlossenen Riumen stattfinden, haben
die Lichtgegebenheiten schon immer
eine wichtige Rolle gespielt. So vielfil-
tig Kunstrichtungen, Ausstellungsriume
und Exponate sind: das Unterstiitzen
der Intentionen der Ausstellungsmacher
durch die Lichtgestaltung muss ziel-
gerichtet, bewusst und auch behutsam
erfolgen. Einfache Maximen sind dabei,
dass der Ausstellungsbesucher sich wohl-
fithlen soll und die Objekte gut zu sehen
sind.

Zwischen der Wirmestrahlung (Infra-
rotlicht) und der ultravioletten Strahlung
(UV-Licht) liegt die sichtbare Strah-
lung. Das natirliche Licht besteht aus

4 <« » Der Globus im Umgang mit Blick
auf die Nifa.

< « Der mit Vorhingen abgehingte
Umgang mit einer Zusammenstellung von
Hoch- und Tischvitrinen, die in die Thematik
der Ausstellung einfithren.

< Der Arkadengang wihrend der Ausstel-
lung mit Lichtschutz fiir die mittelalterlichen

Objekte.

4 Textilprobe der Vorhinge aus Glasfasern.



den Spektralfarben Rot, Orange, Gelb,
Griin, Indigo und Violett. Durch die
unterschiedlichen Wellenlingen brechen
sich die Strahlen in unterschiedlichem
Winkel, sichtbar im Regenbogen oder
am Glasprisma. Licht ist fiir verschie-
dene Arten von Kunstwerken schadlich.
So sollten Arbeiten auf Papier nur mit
eingeschrinkter Beleuchtungsstirke auf
kurze Zeit ausgestellt werden. Auch Tex-
tilien und volkerkundliche Objekte wie
Federschmuck sind dhnlich empfindlich.

Hauptschadensverursacher ist neben der

unsichtbaren ultravioletten die sichtbare
Lichtstrahlung.

Licht ist aber nicht das Gegenteil von
dunkel, und das Gestalten mit Licht
heif8t nicht, Rdume nur gut auszuleuch-
ten. Das Wechselspiel von Reflexion,
Absorption und Transmission einerseits,
und Tages- und Kunstlicht andererseits,
ist zwar schwierig — gerade mit konserva-
torisch hohen Anforderungen von Aus-
stellungen mit Kulturgut — bietet aber
auch grofle Vorteile in der Visualisierung
und hilft Energie zu sparen. Ein Spiel
mit dem Haus, den groflen Fenstern und
Riumen, kann eine andere Art von Um-
gang mit Tageslicht ermoglichen, ohne
eine undurchsichtige Haut zwischen in-

nen und auflen legen zu mussen.

a Farbfolie zum monochromen Lichtschutz.

» ~ Aufnahme des lichtgeschiitzten
Arkadengangs.

» Die begehbare Nifia im Lichthof.

» » « Kapitel 5: >Altperuanische Kulturenc

mit ringfi’)rmiger Vitrinenanordnung.

» » Das fiinfte Kapitel zeigt vornehmlich
die kiinstlerische Ausdruckskraft der
stidamerikanischen Volker.
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~ Kapitel 5: >Altperuanische Kulturen« mit
ringformiger Vitrinenanordnung.




Die additive Farbmischung bezeichnet
die Technik, verschiedenfarbiges Licht
zu mischen. Im Gegensatz zur Mischung
von Pigmenten wird bei der Lichtmi-
schung durch Hinzufigen mehrerer
Farben ein immer helleres und weifleres
Licht erreicht. Eine Farbfolie firbt das
Licht nicht, sondern lisst nur die entspre-
chende Wellenlinge durch den Filter, das
restliche Spektrum wird absorbiert, also
in Wirme umgewandelt. Farbfolien kén-
nen bis 97 Prozent des Lichts absorbie-
ren; sie helfen Kunstwerke zu schiitzen
und beeinflussen die Stimmung. Licht ist
ein viel zu selten genutztes immaterielles
Gestaltungselement

3.
Rundgang

Hat der Besucher die Hohe des Ausstel-
lungsgeschosses des Martin-Gropius-
Baus, das, obwohl Erdgeschof genannt,
vier Meter Giber dem Straflenniveau liegt,
erreicht, gelangt er in einen Arkaden-
gang, der auf hundert Meter Linge einen
»,Hafen“ umschlief$t, in dem ein Nachbau
der Nifa ruht, des Lieblingsschiffes von
Christoph Kolumbus. Im durch Vorhin-
ge gedimpften Licht eines mediterranen
Arkadengangs am Wasser werden —vo-
rausschauend von den Architekten des
Hauses richtig fiir das Ereignis gestaltet
— die Voraussetzungen und Triebfedern
fiir die Entdeckungsfahrten und die un-
mittelbaren Folgen fiir Europa anhand
ausgesuchter Objekte gezeigt. Das Schiff,
weniger Gestaltungselement als Symbol
fiir den Wasserweg, der auch heute noch
der wichtigste fiir den Giiteraustausch ist,
kann begangen werden. Die Proportio-
nen, die Enge des Schiffes konnen anders
wahrgenommen werden, als es mit einer
Zeichnung oder einem verkleinerten
Modell méglich wire. Bewusst ausgiebig
werden die Riume um den Lichthof mit
Ausstellungsgut bestiickt. Das enzyklo-
padische Moment soll in den folgenden

drei Rdumen durchaus im Vordergrund

» ~ a Kapitel 5: Die Massenhaftigkeit der
Objekte zeugt vom Reichtum des vorspani-
schen Amerikas.

» ~ Kapitel 6: Maya und Aztekenc

» Kapitel 6: >Maya und Azteken« mit an
Pyramiden erinnernde Objektprisentation.

stehen, die gerade durch ihre Vielfiltig-
keit, aber auch durch ihre Massenhaf-
tigkeit den Reichtum des vorspanischen
Amerikas dokumentieren. Verglaste Po-
lygonziige gliedern den Raum — der Auf-
bewahrungsort fiir die Objekte wird zum
Gestaltungsmittel. Die Objekte sollen
nicht nur von vorne, sondern allseitig zu
erkennen sein. Diese dreiteilige Raumse-
quenz gipfelt in der ,,Goldkammer®, wo
in dichter Anordnung in Vitrinen das
Hauptobjekt der Begierde der Europier
angehiuft ist, alles aus Berliner Besitz,
jedes einzelne Objekt aus nichster Nihe,

von allen Seiten sichtbar.

Der darauffolgende Raum beherbergt
drei Themen; eine kulturhistorische Aus-
stellungseinheit iber den ersten Kontakt
der beiden Welten, die Conquista und
die Folgen in der europiischen Literatur
und Kunst. Drei Raumteile voller Hoch-
und Tischvitrinen, Winde und Sockel,
verwinkelt wie das Thema, vielfiltig wie
die Objekte aus ganz Europa und aus
Amerika.

Mit vielen, dunklen und blutigen Seiten
wire die Begegnung der Urbevolkerung
Amerikas mit den Europiern zu ge-
stalten. Durch einen zurtickhaltenden

a Die dunkelblaue Farbfolie des Ausstel-

lungsraumes.

4 a a Kapitel 6: Maya und Aztekens

4 a Kapitel 7: »Mythos Eldorado«

< Die konzentrierte Reihung von Vitrinen

in der Goldkammer prisentiert die Objekte
der Begierde der Europier: Gold.



—

Ansicht ———
— Fa
1 Lx e Y.
/
[
a2 — |_ Nt usgang
o] €l Bt A1
c2
er] 7143 B2 A2
[

Teut

Miythors Eldarad
b3 B1 ]

c3 oo

Gokdverarbeitende

Kulturen
[ c4 B4 Ad
2] s B% AG

Vitringn D1-D5 “itrinen C1-C5 ‘itrinen B1-B5 WVitrinen A1-A5

T 1667 229 T.125-7.165 T I2-T024 =rn

4 Grundriss des Themenraumes 7 >Mythos
Eldorado«, Mafistab 1:75

Trctvitrra

vauhandene Techvoms
v bahdene Mochiinne
Sockel, Erbaeten

Léacheinichtung
Eldics

\

L
|
PER-EES  TRHEN A ODRIAD WONG SC'R ¢

e vosabinn

1

o suRiEay TE'ET S
HH RSSO 6 B8 8

I
L

Karte
Tairo Kultur

Taino - Exste

" Entdeckte”

5 LG8

RO LB

AN BQBROIGEN | SE'R

g ssgebuny | pi's

DO ®2p AN dRpRbuaL ¢ EIR-OLE

e

@&

o

i

flagss
wixx
-1 ‘g
ig%%
AERd |
ZE2

83 Surumi
Madonna

(wrrumasdsEnnping)
WP‘DWE LER
M

82 ClHole. Altarsild
SO0

B4 Martifio 1030730
o

T2-74 Federbdd

gyrnbues §

11 Lintenserfung,
: -
716 Gottiried I00/S00

77 las Casas 200300
79 Dobritz 1 180370
B0 0. 2 430r360

T8 Muraton 320020
B Vieria 300020

PO W

|Zevemenialixte, Steinwatien Kolumbion 81 Schwert

Bumapianwn

LGP SHEIONY

juarunydsiuphie)

Zz

/ 58 Karie Parag 4107300

45 Karto
Bras.
BATO

Nission

Deutsche in der Conguista

l/.

/| 5 Codex Koehlar

55 Staden

Taxt Miggion
0 #1
™ / 41 Glockendomkomplex
s, |
75 Altartuch mm‘ S S S
3d4-80 %
\.‘.
_ [l s2m
59 Armibnist Rassismrs | Bilder
&) Schwert & g
i 4 E
62-67 Steinbeil / H
&3 Seinkeule ! §
3 2
b Bifdar
\ |23
5
P 120422 b
saneary[ | /' |Bicher /
)

o 504500 o

F 5% Federmann  70-71 Stangenwaften
130100 o
54 Schmiedel 2500400

N\ =2 d

Y| SEST Karten Venazisela,
Kolumbsen 360470

=
- 5
-]
= i "“'§ .E B £ \
& E E|--_“I Ah Kad v 3 g \""‘-..
=] b e i E— L] 2
] 2 E £ ;/-F
§ 3 s
3 - 4243 = | ISE—
3 Chilie 1, Chile 2 7l e
2900430 il -
/ el g g g — 2831
_ 3 E JBEE | Bikcher |
8 N 34 Kare Peru 3604420 F;‘E Egi 48 7
g " |/ :
== | 2 | ) 51 Mexiko 2.0 55 55 I Hissliche indianer ;219
._ v % LY liher
X2 2T 1 P il i \
;‘2‘ 33 Karte Mexks -.\\ R a1 \\ \‘\-__
g N 45500 - - ) I_
g | | /
i3 Umzeichnurng Earte Congurtazige | R J.f'lr
= Hauptingiprovingen der ._n_; ,-"'I
Tane-Kulluren 460 x 600 S— ‘ | :’;
" F Z3E7 Inkakeulen |
£ | 22 spanisches Schwert legen Heiden Kannibalen '\_‘
| 2B-30 Schilpudeestene aut Baden 1 BYEL
- ' Bosr [ 8] ma
S e TR : 'R 4 )
1 = ey s 1Y
b o r
s I [3 w0 |/
2 = — Blicher {/_
k] i o [ e |
- " 4245
Einbeitungstent 5 a5 I — — Bildear
Conguisia s |
o 615 I J
Langenigtoen | 2 Azila
e Soyliy J 3, 4 Merdekopl 1 Schil § Rty “lig1s
& Taino - Erste *Enideckte” = A 7
&2 Feidachiange | bidlnsicicnigg VO "1

4 Grundriss der Themenriume 8,9 und 10,

Mafstab 1:75



LLLCRCECEEARC R ECELRUE LT

4 Themenraum 9: >Conquistac



Gedenkraum, in der Klarheit und der
Eindringlichkeit der Brechtbiihne, soll
sich das Publikum durch diesen Raum
quilen.

In den folgenden vier Rdumen werden
die Indianerkulturen Nordamerikas vor-
gestellt. Von den Nordwestkistenindi-
anern wird in einem Ambiente, das an
ihre Langhiuser erinnern soll, der ganze
Alltagslebenskreis mit entsprechenden
Objekten gezeigt. Die Gegenstinde der
Indianer der Plains und Pririen, also der
Stimme, die unser Bild vom Indianer am
Entscheidendsten geprigt haben, sind im
grofiten Raum des Hauses untergebracht.

Um ein zeitgendssisches Tipi werden die

a Themenraum 8 bis 10: >Taino« (hinter der
Rundwand) —>Conquista< (Mitte) —>Bild-
phantasien« (Vordergrund)

» Einblick in die Themenriume 9 und 11.

» » ~ Kapitel 10 >Bildphantasien< im
Durchgangsbereich zum Lichthof.

» » Blick in den Themenbereich 11:>Un-
terwerfung — Vertreibung — Vernichtung« in
fahlem grinlichen Lichtton gehalten.




Objekte des Lebens der Indianer — nicht
nur Federhauben und Skalps — und de-
ren Anpassung an die neuen Gegeben-
heiten, dem Pferd und dem Kontakt
mit den Weiflen gezeigt. Abgeschlossen
wird diese Abfolge durch einen schma-
len Gang. in dem die Indianerklischees
in ihrer vielfiltigen Ausprigung, in der
Literatur, im Film, als Werbefigur vom
Geschiftsleben bis ins Kinderzimmer

gezeigt werden.

Im ehemaligen Vestibil des Martin-
Gropius-Baus zeigen auf zwei Etagen
Bilder, Zeichnungen und Grafiken die
deutschen Impressionen aus Lateiname-
rika. In der Mitte stehen zwei gigantische
Totempfihle; vom oberen Geschoss aus
kénnen auch die oberen Enden dieser
riesigen Schnitzwerke optimal betrachtet
werden. Die ostliche Hilfte des Hauses
in neun Réumen ist fiir Spezialthemen

der Beziehung zwischen Europa und

» ~ Kapitel 12: Indianerkulturen
der Nordwestkiiste«

» Kapitel 12: >Indianerkulturen
der Nordwestkiiste«

v Kapitel 12: >Indianerkulturen
der Nordwestkiiste«

Amerika eingerichtet. In der schlichten
Raumfolge der ersten drei Riume nach
dem Vestibil beginnen die frihen Er-
forschungen. Einmalige Kunstwerke, von
Europiern, die in Nordostbrasilien und
den angrenzenden Lindern Menschen,
Tiere und Pflanzen dokumentiert haben,
werden in dichter Abfolge, an der Wand,
der Decke und in Vitrinen gezeigt. Ale-
xander von Humboldt, der ja gerade fir
Berlin und die Forschung steht, sind als
Einzigem zwei personliche Riume der
Ausstellung gewidmet. Im ersten be-
wegt sich der Besucher in einem Zelt,
das sowohl an die Fahrt des Entdeckers
erinnert, als auch an ihnliche Innenaus-
stattungen, wie sie in Sanssouci Char-
lottenhof, zu jener Zeit erstellt, Mode
waren.

< a Kapitel 12:>Indianerkulturen der
Nordwestkiiste«

< Kapitel 14: >Indianerkulturen der Pririen
und Plains<. Anhand vieler Exponate werden
die Indianerkulturen aus Nordamerika vorge-
stellt, die sich erst nach dem Beginn der ,In-
vasion“ der Européer entwickelten. Besonders
die Priirie- und Plainsindianer wurden fiir die
Europier zum Idealbild stilisiert.

v Einblick in den Themenbereich: >India-
nerkulturen der Pririen und Plains<.



Aus dem zweiten Humboldtraum fiihrt
eine Wendeltreppe auf eine Galerie, dort
allerdings wird von an der Forschung und
den Forschern von Spezialthemen Inte-

ressierten intensive Lesearbeit gefordert.

Von den Nachfolgern Humboldts tber

die Ausbeutung des Kontinents, den

Austausch von Tieren und Pflanzen und
vor dem Kapitel der Flucht und Aus-
wanderung, zwischen einfachen Riumen

a Einblick in den Themenbereich: >India-
nerkulturen der Pririen und Plains..

» Kapitel 15:>Indianerklischees< mit den
Themen: Werbung, Modedesign, Kinder-
zimmer und Kino wird die Klischeefigur des
europiischen Indianers verdeutlicht.

» » Kapitel 16:>Lateinamerika in der
Kunst des 19. Jahrhunderts< an den Winden
auch im Obergeschoss, mit zwei Wappen-
pfihlen der Indianer der Nordwestkiiste im
Zentrum der ehemaligen Eingangsrotunde
im Norden des Gebdudes.




mit viel Information und abwechslungs-

reichem Material, liegt als Spezialthema
Tabak, eine Pflanze aus der Neuen Welt.
Tabak hat unzweifelhaft Europa stark
verindert und beeinflusst. Das gesamte
Spektrum von der Welt des Tabaks, vom
Anbau, iiber den Transport, die Lagerung

und Verarbeitung sollen in der Ausstel-
lung sogar die Geruchssinne ansprechen.

In einer Glasrotunde, umgeben von
den Gegenstinden der Urwaldindianer
Brasiliens, kann die materielle Kultur
von Menschen gesehen werden, deren
Anpassung an ihre Umwelt so ist, dass
diese, obwohl intensiv benutzt, intakt
bleibt und den Menschen alles gibt, was
sie zum Leben brauchen. Die Zersto-
rung des Regenwaldes wird im nichsten
Raum in vier Mikroaustellungseinheiten
aufgezeigt. Bilder und Texte konnen ab-
gerufen werden. Die Glasquader, etwa in
der Grofie von Telefonzellen, sollen eine
andere Ausstellungsform sein, als die ei-
ner historischen, oder ethnographischen
Ausstellung. Gedacht fiir die Darstellung
von Sonderthemen, die viel Bild- und
Textmaterial, vielleicht auch Grafiken
erfordern, relativ schnell zu erfassen, von
Einzelpersonen und kleinen Gruppen zu
nutzen, erinnern sie an Einrichtungen in
Flughifen oder Ruhezonen, als Verbin-
dung zwischen Lernen und Unterhalten.

4,
Fazit

Die wechselvolle Geschichte Berlins und
seiner Museen ermoglicht die Ausstel-
lung »Amerika 1492-1992, Neue Welten
— Neue Wirklichkeiten< im Martin-Gro-
pius-Bau. Hitte nicht das Kunstgewer-
bemuseum auf das Haus verzichtet und
sich mit einem Neubau begniigt, wire
dieses wunderbare  Ausstellungshaus
nicht fiir solche Veranstaltungen frei. Die
vielen Nutzer und Mieter des Hauses
lassen jedoch eine grofiziigige Nutzung
Uber zwei Geschosse nicht mehr zu, wie
es noch Anfang der achtziger Jahre mog-
lich war.

- Kapitel 16: >Lateinamerika in der Kunst
des 19. Jahrhunderts< an den Winden in der
Nordrotunde, die 1992 noch nicht wieder
Eingangsfoyer war.




4 < a Kapitel 17: >Frithe Erforschung< mit
den Deckengemilden exotischer Végel aus
Schloss Hoflossnitz oben im Anschnitt.

< <« Kapitel 18: >Alexander von Humboldt
— Stationen seiner Reise«

« Kapitel 18: >Alexander von Humboldt —

Stationen seiner Reise«

< Kapitel 19: >Alexander von Humboldt —
Stationen seiner Reise«

v Stoffprobe des Textils fiir die Wand- und
Deckengestaltung.




« Kapitel 21: >Auf Humboldts Spurenc



Westlich neben dem Martin-Gropius-
Bau stand das Volkerkundemuseum, fiinf
Jahre jiinger als jener. Die Beschidigung
im Krieg war vergleichsweise harmlos,
der Betrieb konnte nach dem Krieg wie-
der aufgenommen werden. Trotzdem ist
es abgerissen worden — heute eine Fliche,
auf der die Autos der Besucher parken.

Text: Jirg Steiner: Zur gestalterischen
Konzeption, S. 151, in: Amerika 1492-1992.
Neue Welten — Neue Wirklichkeiten,
Katalog, Stiftung Preuflischer Kulturbesitz,
Museum fiir Volkerkunde, Staatliche Museen
zu Berlin und Ibero-Amerikanisches Institut
(Hg), Braunschweig 1992

4 < Kapitel 21: >Auf Humboldts Spurenc

< « v Ubergang von Kapitel 21 zu Kapitel
22:>Koloniale Ausbeutung:. Schon zu sehen
ist der Einsatz unterschiedlicher Farbfolien
an den Fenstern, die jeweils fiir eine andere
Licht- und Farbstimmung in den Ausstel-

lungstriumen sorgen.

4 < « v Farbfolie des Ausstellungsraums
Kapitel 21: >Auf Humboldts Spuren.

< Kapitel 22: >Koloniale Ausbeutungx

v Farbfolie des Ausstellungsraums Kapitel
23: >Atlantischer Austauschc.

v v Kapitel 23: »Atlantischer Austausche




4 < Kapitel 24: >Tabak«. Der Themenraum
spannt einen breiten kulturhistorischen
Bogen — angefangen bei der geschichtlichen
Entwicklung von der Funktion des Tabaks
bei den Indianerkulturen tiber die erste Ver-
breitung im friihzeitlichen Europa bis hin zu
politischen und 6konomischen Aspekten des

Rauchens in den letzten zwei Jahrhunderten.
4 ~ Kapitel 24: Tabak«

< Kapitel 24: >Tabak«



4 a Kapitel 25: >Auswanderung und
Flucht«

4 Blick zuriick: Die Ausstellungsthemen
sind im obern Bereich der einzelnen Riume
tibersichtlich platziert, die Lichtfarben der
einzelnen Rdume sind an ihnen gut zu

erkennen.

» Die Aufnahme verdeutlicht den Umgang
mit verschiedenen Farbfiltern: Hier der Uber-
gang von dem Themenbereich >Tabak« zu
>Auswanderung und Flucht.

» » Tages-Anzeiger Ziirich,
2. Oktober 1992

Der lange Schatten des Christoph Kolumbus

Eine aufwendige Berliner Schau iiber die Kollision der Welt vor 500 Jahren

sAmerika 1492-1882 Newe Welten -
mene Wirklichkeitens - schon der
Titel der Ausstellung im Manin-Gro-
pius-Bau in Berlin-Kreuzberg welst
auf ein ehrgeiziges Unternehmen
hin. Mag slch die Ausstellung auch
populiirwissenschalilich verstehen,
ehensoschr spinnt sie das glorios-
blutige, weitgehend auch fimmerli-
che Epos der Entdeckungen und des
Kulturaustausches zwischen Alter
und Newer Wilt weiter.

W WO FRITZ BILLETER
aDles war das Ende eines hochgerilbm-
ten Mannes, welcher, wine er zur Zeir der
griechischen Helden geboren. ohne
Zwaifel zu din GoOers gerechnsl wor-
den wire.s Solches meinte 1516 der ge-
betirte Bischol Agosting Giusiiniani von
Kolumbus; er schrieb ex in einem Kom-
menlar o seiner Herausgabs der Psal-
men in scht Sprachen bezichungsweise
Vergomen, Das helsst, duss die postume
Heldenverchrung des Cristdbal Caldn
frith begenn, noch bevor sein Sohn Fer
mando die erse Biographée (ber iln wer-
Fasste.

I-'Il:nthnurls und never Mythos

Dresch w0, aks Halhgolt, als grasses Ein-
zalindividoum, erscheint Kolumbus nichi
in der Ausstellusg. Er wind vielmehr ain-
geebnet, aufs rechie Mass gebrache, als
ein Entdecker unter Entdeckern. denn
schiiesslich waren die Wikinger lange
wor ihm in Amerike, Abexander der
Grosse und Marco Polo lange vor ihm in
Tralion, usd dien Seewsg darth
erst noch verfehli: diesen e
portugiesische Wellumsegler Fernando
Magellan (1480=152 1)

Und doc nls Fermeni, aly grosse hi
storische Ursache ist Kolumbus in der
Alssicliung allgegeswlinig, an seinem
Mythos, wenn auch in aulgeklirter Form,
wird weitergewirk, So spreitet sich (m
Ieneakol des Oropius-Bass als Herz-
stk der Aussiellung des naburgetreus
Maodell der «Nifta=, Sie war in der Tat von
allen dref Expeditionsschiffen wegen
ihrer Wendigheit des Kolusibias lisbates
Kimd. In Berkin gelardet ist sie mit ihren
175 Metern Decklisgs sls genaus R
konstruktion. urd hier wird sie von den
jungen und junggebliebenen Aussiel
Tungibssichern ermibrmt wnd Bl ins sl
zelne shgeklopit. Ex handelt sich am den
Nachhau siner deutschen Timmensd nach
dem  Entwarf  des  Marinehistorikers
ML L. Cois Cusnca, Vior drel Jakren hat-
ten Stadenten der Universitde Cidiz mit
einer ganz Abnlich  relonsimalErien

{ifia= die Route des Kolumbeas abgefah-
sen and bewiesen somin experimented]
die Seetichtigkein der spanischen Kars-
wellen im )5, Jahriunden

Die aMifime ist keineswegs das einzige
Schiffaneodel in der Ausstellung. nur das
spektakulirste, Man Kann abeér sein Herz
wmuch an die vergleichsweiss minisiur-
hafte Machbilung eines zerbrechlich-
schedttigen Wikinger-Langschiffs his.
gen, mil dam efn Erik der Robe cder #in
Leif Erikson schon um 1060 Neofundland
erteicht katte. Und wenn myan jetzt nickt
ganz auf selnen Triumen abgefahren s,
sondern beispielsweite im Katalog den
Essay von Cuencn Ober die nautischen
Aspeke der Eradeckang von Amerika
machliest. dann wird man den bemer:
kengwerten Umstand wahmehmen, dass
Holumbus seine Schiffe nechiriglich von

v dreiechigen Laminbesegelung suf
den alben viereckigen inger-Segeltyp
usnEdsiede, um mehs Schibkral zu be-
kommen.

In Klammern sei hinrugesste, dass die
Ausstellang des Europarates «Wikinger,
Warliger, Normanness, dis (= Alren Mu-
sEam e h paralbel zur Schau im Gro-
plas-Haus stanfisder, noch genaser iber
die amerikanischen Unfernehmungen
der Wikinger Aushoanft gibi

Eine kaum vorstellbar relche Kultur
Ebenso ausfihriich wie mit den Ent-
deckers, it deren Eravouriaten und
Schandlichkeiten befasst sich die Aus-
stellang mit den Entdeckien. Eln Ficher
grosser Differenziertheit wird auffge-
schisgen: Da sind nichs nur Exponate der
Anden-Kubturen, der Mayvas usd Asteken
Mpdkos, der Indinner Nordamerikas
unsl des Amazonasgebictes ausgebreiter,
dn wird dartber hinnus eine garee Abbel
lusg [l die Tainos eingerfuml, M jenes

Antillenvolk, auf das Kolumbuas als erstes
fesoasen war, Nichl genug. duss zwi
schen der Nomadenkultur der pordame-
rikanischen Pririeindianer (38 snispre-
chen, mit Adlerfederkrone und den Bison
ru Plerd jagend, dem Hlisches der Hot-
hdute in den Jugendbdchern) und der Le-
herawiing ihaer seeshafren, westlich ge
legenen Machbarn iin den Plains breit un-
erschisden wind; besandere Beachfung
verlangt auch die weitlhufige Prisedila-
Lo ¢ dinnerkuliuren, wie she sich an
der Mordwestiisle der USA (voan Siden
=R bis nach Mordkaliformsen) we-
migsieng in Resten bls heute gehalten
aben

Atypische Indianer

An dieser Volkergruppe, die sich in
Sidmmie wie Bella Coala. Haida, Kwa-
icjutl, Mootka ghiedert, ist munfchst er-
staunlich. dass sie eigestlich alyvpische
Indianer sind. Mit ihrem Hausbau und
den dber peht Meter messenden Wappen
pfihlen («Totempdiihlens) erinmern sie
aher an Oeeanien. Die Garemasken (Po-
wer boards) und die W lfen, Greifvigein
wnd Robben nechgebildeten Ceslchos.
masken, aber auch die Skulpbaren in
schwarrem Tonschisfer srreichen die
linsilerische Kraft der prikolambischen
Hechkisharen, Geagraphisch waren jene
Nordwestvidlker vom OHick bagissrign

kistenauficlebar.

(und gind &8 noch sum Teil), Wanms Mo
resstriamungen und ein mildes, regenn
ches Klima ermiglichten grosse, wildre-
che Wilder, schier umerschopfliche
Fischgrilnde und fruchibases Land. Lin
ger als ikre ethnischen Versandien blie-
ben sie vom den Furopliern unbehelligh:
erst 1741 entdeciten sie die Russen anber
Peter deen Grossen,

Im Gerangel der Minner eine Frau

Cras  driibe Drigtel  der  Aussteflueg
euchbel die Folgen der Entdeckungen
aus. Hei hervorragenden Ansdiizen aoch
hier muss pun doch gesagl weeden, dass
sich beim - Besucher das GefOhl won
Oberfrachtung spitestens in dicsem etz
ten Maupiteil einstellt, eiwa wenn eine
ganze Abteilung nur dem Tebak grwid
met ist. Um den Totalansproch der Aus-
atellusg wenigstens splrbar Tu maechen,
michte ich immerhin die Stichwértier zu
ihren  wichrigsten Themen auflisten:
«Mldphantasies (europhische Projektio-
nin des Wilden und erste rassistische
Verzermungen) und s[ndianerklischesss
{hauptsichlich in der Produktewerbang),
smuswanderung wd  Flscht=, sKultur-
umdliche Forschungens, =Auf Huam-
bohdts Spurens, Dass in dieser Dherillle
jch eler aly sgrimes Rituals denm als
wirksame Aulklirung

Mach der Ausrottung die Verzuckerung: Der nordamerikcanische Indianer als Obat-

(Bikd P

iy e
Das nachgebaute Modell der «Mifian, Kolumbus' llebazes Schiff, im Berliner Gropius-Bau, (Bl Jechen Clauss)

In dieser garmen rauhen und gewslitg.
tligen Welt der Eraberer und Kolanisato-
ren rieht eine einzige Frau thre leuch.
rende Spar, Die Fraskfurterin Maria Si-
bylla Meran unbernabim mli lhrer Slie
sien Tochter eing Expedition in die im
ndirdlichen Siidamerika gelegene hodl
dische Holonde Surinam. Ihee For-
schungsreise {1886=1701) wurde von der
Siadi Amsterdam finanziel] untersiiiz.
Diie Ausstellung zeigl einige ihrer gemal-
ved Adber, in demen sbe hauptsdchlich das
Leben exotischer Insplien Testgehnalten
bt = wissenschaftlich exakt und von spd-
ef iwum mehs erreichier Schinhel,

Die Wohltat des Designs

Die Ausstellung im Martin-Groplus-
Hau Ist weiigehend hausgemachs. Will
bedssen, dass Thre aichtigsten Leihgeber
15 Musesn und Imstitute Berline sied
fdaranter das Museum fir Vilkerkunde,
#ines der wichtigsten In Europa), die alle
zur Gherdachenden Stiftung Preussischer
Kultushesitz gehiren, 2500 Exporats aul
000 Quadrabmetern ausgebreitet: Auls
meue wird der Aberglashe bestitigt, dass
our Mammulassstelbungen ein grosses
Publikum srzichen. Zur ganzen Yerm
stalung dielte der am Pariser Musée de
rHomme angebrachic Wahlspruch von
Paul Vabéry gellenc «Vor allem iretel
micht ohne Bedilrinds einus Wer nicht vor-
her welss, was e ¢0wa ia der Ausstellang
sehen méchte, wird im Oberreichium
amikommen.

Es gibt nun mehr oder weniger legi
timme Moglichkeiien der  Husstvesmimn.
lung. solche von Valéry vorausgesetzie
Bediirfrisss noch 7 werstirken — Fum
Beisplel das Ausstellungsdesign. Dieses
kommt im Groplus-Beu mi aller Raffi
nesse ram Einsstz, insbesondere die
Lichiregio,

Die Konguistadoren jagten aull ikren
Feldzdgen einem Phantom nach, dem
Gold. Die Ureinwohner verwendeten ex
um (hren Géitern 7o dienen, um Vaotiv
gaben. Zeremoniengefisse, Schmuck:
sblicke hermostellerc die Eroberer szhen
in ihm Bur den materielben Wert. fr das
sb¢ Lelb und Leben hergaben, das fhre
und war allésm das der Eingeborenen
MMese Tragik wird in der Ausstelbang
durch kalte, viclstt-griine Balichiuag na-
hegebracht. Der Besucher der Abfeibang
«Miythos Eldarades ghaubt sich in sinem
Schatrgewddbe; in dessen Lichf gleizsi
das Geschmeide manchanal fasr hisarmip
- oder eben blutbeleck.

wAmerika 1471-199 /Mewe  Weltes -
neue YWirklichkeitens, Marti-Gropius-Bau,
Berls, Stressmassatrams 100, bhozum
3. Jarsar 1993,
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< < Kapitel 26:>Leben im Regenwald«

v < < Die Glasrotunde im Kapitel 24
mit den Gegenstinden der Urwaldindianer

Brasiliens.

< Kapitel 28: >Multivision« verkniipft medial
die Ausstellungsthemen mit Entwicklungs-
fragen der Zukunft.

~ Kapitel 28: >Multivision«. Im Hintergrund
ist das Kapitel 27: >Zerstérung des Regenwal-

des«< zu erkennen.
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4 Themenbereich >Indianerkulturen der
Pririen und Plains¢, 1992 im Martin-
Gropius-Bau.

< <« Fir die Dauerausstellung des Eth-
nologischen Museums, Staatliche Museen
zu Berlin, in Berlin-Dahlem wurden fiir
Teilbereiche die Gestaltungsrhetorik und das
fir die Ausstellung 1992 gefertigte Mobiliar
verstetigt, was dem Designer bei einem
Besuch am 25. August 2013 die Gewissheit
gab, im Temporiren nachhaltig gearbeitet zu
haben.

< Auch die Sitzbank aus System 180 wurde
in die Ausstellung in Dahlem integriert und
lidt das Publikum zur Ausstellungsvertiefung
ein.






